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Cselekmény

l. felvonas - Nyitany

Virradat eldtt. Faust, az id6s6dd tudds egyedil van dolgozoszobajaban. Elkeseredetten débben ré:
hiaba Kutatott egész életén at, semmit sem sikeriilt megfejtenie a vilag titkaibol. Ugy dént: mérget
vesz be, es véget vet életének. Meghallja azonban a munkaba induld nék eés férfiak énekét, akik Is-
tent dicsérik a természet ajandékaiért. ,De mit tehet értem ez az Isten? Visszaadja a szerelmet, az
ifjisagot, a hitet?” Faust elatkozza a féldi boldogsagot, a tudomanyt és a hitet, és a Satant szdlitja.
Megjelenik Mefiszto, akitdl a férfi nem gazdagsagot, dicsdséget, hatalmat kér, hanem fiatalsagot.
Mefiszto egy feltétellel teljesiti a tudos kivansagat: szolgalataba all, ha cserébe odalent majd Faust
szolgdlja 6t. Mefiszté megidézi az eszményi Margit képét, aki azonnal megigézi az id6s tuddst. Faust
beleegyezik az alkuba, és egy szempillantas alatt elegans, fiatal urra valtozik.

Il. felvonas - Kermesse'

Karneval a varosban. Férfiak és nék bucsiztatjak a harcba induld katondkat - kdztiik Valentint, Margit
batyjat is. A lany egy medalt ajandékoz fivérének, hogy az vigyazzon majd ra a haboruban. Valentin
azonban higa miatt aggadik, mivel rajta kiviil nincs mas, aki vigyazzon a lanyra. Siebel biiszkén val-
lalkozik a feladatra; alig birja leplezni Margit iranti szerelmét. Wagner igyekszik gondoskodni a jo
hangulatrdl: énekelni kezd, de egy ismeretlen férfi félbeszakitja - Mefisztd az. 0 is elsad egy dalt a
tarsasagnak: egy dalt az aranyborjurol, amelynek laba eldtt hever szegény és gazdag, s amely meg-
csufolja az Istent. A dal tetszést arat, &m az idegen egyre furcsabban, nyugtalanitobban viselkedik:
egyeseknek szerencsétlenséget jévenddl, majd bort fakaszt. Mikor Margitra emeli poharat, Valentin
diihdsen kardot rant, az acél azonban kettétdrik a leveggben. A széttért fegyverb6l keresztet formalva
probalja Valentin visszatartani a rajtuk mulaté démoni alakot. Faust parancsot ad Mefiszténak: Ujra
l4tni akarja Margitot. A tdmegben meg is jelenik a lany, aki szerényen visszautasitja Faustot, amikor
az megszélitja 6t. A témeg megmamorosodva tancol.

lil. felvonas - A kert

Siebel s6hajtazik Margit utan. Viraggal akar kedveskedni neki, de - ahogy Mefiszté korabban megjé-
solta - minden szal elhervad a kezében. Csak akkor mulik el a rontas, amikor a fill szentelt vizbe mart-
ja a kezét. Végil viragesokrot hagy a kertben Margitnak szerelmi ajandékul. Mefisztd és Faust erkezik.

' Kermesse: fesztivalszer(i innepség, amelyet a kdzépkorban eredetileg templomok alapitasanak évfordulojan vagy véddszentek
linnepnapjan tartottak.

A démoni szolga magara hagyja urat, hogy gazdag udvarlasi ajandék utan nézzen: nemsokéra egy
ekszeresdobozzal tér vissza. Faust, ki nemrég meg szerelemittasan setalt imadottjanak kertjében,
most menekiilni szeretne. Mefisztd elhelyezi a lany szaméra a dobozt. Margit érkezik nemsokara, aki
arrol a finom Grrol dbréndozik, akit nemrég kikosarazott... Felidézi a thulei kiraly balladdjat, s kbzben
el-elkalandoznak gondolatai. Vegil észreveszi Siebel csokrat, majd megtalalja az ékszeres dobozt
is, és nem tud ellenalini a kisertésnek, hogy par ékszert fel ne probaljon. igy talal ra Marta asszony,
aki meg van gy6z6dve arrdl, hogy mindez csakis eqy gazdag udvarld Margitnak szant ajandéka lehet.
Mefisztd jelenik meg Fausttal, és igyekszik udvarlassal elterelni Marta asszony figyelmét, hogy Faust
és Margit egyediil maradhassan. A félénk lany lassan feltérja sorsat a férfinek: batyja katona, anyjat
és kishugat pedig elvesztette. Majd elhagyja a batorsaga, és elszalad. Mefisztd végre megszabadul az
diranta tilzottan érdekigds Marta asszonytol, és a Szerelmet és az Ejszakat keri, hogy Margit szivét
kdnny(ive varazsoljak. A lany visszatér, nyomaban Fausttal. Igyekszik ellendlini a férfinek, de egyre
inkabb elhatalmasodik rajta a szerelem. Végil megigéri Faustnak: masnap az 6veé lesz.

IV. felvonas - A templom; Valentin halala

Faust szégyenben hagyta Margitot. A lany imadkozni megy a templomba, am egy rettenetes, vad|o
hang - Mefisztd hangja sz0l hozza: kidtkozza a lanyt, és 6riilt kétségheesésbe kergeti. Ekdzben Valen-
tin érkezik haza a haborubdl, és boldogan kdszdnti Siebelt. Hugat keresi, és a hazba siet. Faustot
visszalizi a blintudat Margit hazahoz. Mefiszto glnyos udvarlénotaba fog, mire Valentin, - aki Sie-
beltdl megtudta, mi tértént tavollétében -, szornyd diihre gerjedve ront ki a hazbol: parbajra hivja
hliga megbecstelenitjét. Mefisztd segitségével Faust legydzi Valentint, majd elmenekiilnek. Margit
es polgarok szaladnak a halalos sebet kapott Valentinhoz: a férfi megétkozza hugat, majd meghal.

V. felvonas - Walpurgis-éj; A borton

Mefiszto a Harz-hegységbe vezette Faustot, ahol a Walpurgis-éjt Gnneplik a korok kiralynGi és kur-
tizanjai. Faust felejteni akar, és elmeriil az élvezetekben. Egyszer csak Margit szelleme jelenik meg
neki. Faust megretten, és azonnal latni akarja a lanyt. Mefiszto Margithoz viszi Faustot: a bdrtonbe,
ahol a lany a kivégzésere var, mivel megdlte gyermekét. Faust konydrog Margitnak, hogy szokjon el
velik, am a lany nem hallgat ra: elméje zavart, nem hajlando Mefisztot kdvetni; Isten bocsanataért
esedezik, 6néki ajanlja magat. Lassan felkel a nap. Faust és Mefiszto tévozik.

Apoteozis
Ahtsvéti harangok zugéasanak kiseretében Margit lelke az égbe szall. Mennyei kérus dicsGiti az Istent.



A Faust-legenda

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) a modern német irodalom legnagyobb egyénisége volt, aki
felmérhetetlenil nagy hatassal volt nemcsak a német, de az eqész vilag késéhbi irodalmara. Elete 83
éve alatt egészen elképesztd mennyiséqli szellemi munkat halmozott fel: versei, regényei, novellai,
szindarabjai kozel 140 kotetet toltenek meg, mintegy 10 000 levele és 3000 rajza maradt fenn. Irodal-
mi tevékenysége mellett szenvedélyesen rajzolt és festett, és komoly természettudomanyos munkat
is végzett - els¢sarban a morfoldgia és a szintan teriiletén, de a geologia irant is élénken érdeklddatt.
(Allitélag 6 rendelkezett akkoriban Eurdpa legnagyobb magan-asvanygy(jteményével.)

A Faust megirasaval egy emberdltén at, kozel hatvan évig volt elfoglalva: 1772-t6l kezdett el dolgozni
a téman, az Osfaust (Urfaust) 1775-ben jelent meg. Ezt kivetden egy toredékes Faust-valtozat jelent
meg t6le 1790-ben, majd 1808-ban publikalta a Faust els6 részét. A tragédia masodik reszet nem
sokkal haldla el6tt, 1832-ben fejezte be. Ez alatt a hatvan év alatt a vilagban hihetetlen 4talakulasok,
haboruk, felfedezések mentek végbe, melyeknek hatasa mind erezhetd Goethe Faustjain. Az 6rdoggel
szerzddest koté ember legendaja azonban sokkal korabbrol ered.

Doktor Johann Georg Faust (kb. 1480-1541) német alkimista feltehetden Wiirttemberg varosabol szar-
mazott. Johannes Trithemius? feljegyzései szerint kdzonséges csald és csavargé volt. Valoszintleg a
Heidelbergi Egyetemen tanult az 1500-as évek elején, onnan pedig Lengyelorszagba ment, ahol Luther
Marton egyik baratja, Philip Melanchthon szerint magiat tanult a Krakkoi Jagello Egyetemen. Ezutén
Erfurtban bukkant fel, ahol rendre felhaborodast keltett, s ennek eredményeként a ferences prédikator,
doktor Klinge kiutasitotta a varoshdl. Biinbanatra szdlitotta fel Faustot, aki kijelentette, hogy szerz6-
dést irt ala az Orddggel, és jobban bizik a Gonoszban, mint Istenben. 1523-ban allitélag felbukkant
Lipcsében, Auerbach fogadejaban®, ahol bort fakasztott az asztalbél, és meglovagolt egy boroshordot.
(Par évszazaddal késobb Goethe gyakran latogatta ugyanezt az ivat 1765 és 1768 kozdtt, lipcsei didkévei
alatt. Itt 1atott a borospince falan két 1625-bdl szarmazo fametszetet: az eqyik a didkjaival ivd Faustot
abréazolta, a masik pedig a boroshordat lovagld doktort.) Faustot késdbb botranyos élete miatt tobb va-
rosbol kitiltottak. 1541 kgrdil halt meg. A mondak szerint Wittenberg kdrnyeken érte a szorny(i vég: testét
cafatokra tépte, szemeit a falra ragasztotta, maradvanyait pediq eqy tragyadombra szorta az Orddg.
Doktor Johann Faust legendéja szajrél szajra jart, tobbféle irasos emlék maradt fenn a vele kapcsola-
tos torténetekrdl. Az elsé gydjteményes md, amely kizardlag Faust legendajaval foglalkozik, 1587-ben

? Johannes Trithemius (1462-1516): német teologus, szerzetes, lexikologus

¥ Auerbach pincéje: a legismertebb és a masodik legrégebbi német fogadd, amit a 15. szazad els6 felében nyithattak; az elsg
emlités 1438-bol maradt fenn rdla. A fogadd Lipcse dvarosaban a Grimmaische Strase 2 szdm alatt talalhato. Az étteremnek 5
torténelmi terme van: a ,Borospince’, a ,Luther szoba”, a ,Goethe szoba’, a ,Vén Lipcse” és a ,Nagy pince”, illetve rendelkezik
egy Mephisto Bérral is.

Haja Zsolt, Fiilep Maté




Megyimérecz lidiko, Kalnay Zsofia és az OPERA Enekkara / OPERA Chorus

jelent meg Nemetorszaghan Historia von D. Johann Fausten cimmel. A kdnyv nagy siker lett, egy éven
beliil megjelent angolul is; ez ihlette meg Christopher Marlowe (1564-1593) angol szindarabirét, hogy
drémat irjon a torténetbdl: igy szlletett meg a Doktor Faustus életének és haldldnak tragikus histaridja,
melyet az 1590-es évek elejétdl jatszottak angol szinpadokon, nyomtatasban pedig 1604-ben jelent
meg el6szor.

Marlowe-nal a tdrténet* a kivetkezGkeéppen alakul: Doktor Faustus, az elismert német tudds elége-
detlen a tudas hagyomanyos formdival, hataraival, s (gy ddnt: feketemagiaval fog foglalkozni. Két
baratja vezeti be a varazslas tudomanyaba. Faustus egy blvds kort rajzol, és abba belépve megidézi
Lucifer egyik 6rddgét, Mephistophilist, akinek kizrem(ikddésével a tudés - bar tdbbszor elbizonytala-
nodik - sajat vérével szerz6dést ir ala: Mephistophilis 24 évig szolgalja 6t a F6ldon, és azutan Faustus
lelke az 6rddge lesz. Faustus utazni indul j szolgajaval; tébb orszaghan, tobb eldkeld helyen megfordul:
megvicceli a rémai papat, a német-rémai csaszari udvarban pedig V. Karoly kérésére megidézi Nagy
Sandort; Vanholt herceg udvaraban utolérik és elégtételt kovetelnek tdle azok, akiket addig becsapott,
am Faustus kiilonbdzd varazslatokkal nevetség targyava teszi 6ket. Ahogy a 24 év letelte kizeledik, Faus-
tus rettegni kezd a ra varo végtél. Utasitja Mephistaphilist, hogy idézze meg trojai Helenét - a gyonyor(
gorog asszonytdl varja, hogy csokjaval Uj lelket kaphasson. Az utolsd napon éjfélkor eljonnek érte az
ordogok. Faustus kegyelemért konyordg, de lelkét a démonok a Pokolba viszik. Masnap reggel tuddsok
talalnak ra maradvanyaira, és eltemetik.

A 17. szazad els6 felében angol szinésztarsulatok jartak Németorszagot Shakespeare és Marlowe-
darabok 4tirataival, feldolgozasaival is. Egy 1608-as feljegyzés szerint Grazban sor keriilt a Doktor
Faustus eldadasara. Ezeknek az angol el6adasoknak a mintajara német feldolgozasok is sziilettek a
Faust-torténetre, melyekre egy id6 utan az italiai komédia is hatott. Ezekbdl a darabokbdl alakult ki
az a 17-18. szazadi német babjaték, amely Goethe szamara az elsg szamu forras lett. Ez a babjaték,
amelynek természetesen tdbb valtozata |étezett, altaldban a kovetkezd dramaturgiara éplilt:

1) prologus a Pokolban, melyben a Satan elhatarozza, hogy megkisérti Faustot,

2) ezutan volt Faustnak is egy monologja, amelyben egy kdnyv segitségével megidéz

tobb 6rdogot, akik koziil Mefiszto Faust szolgajaul szegddik;

3) a kettejiik kozotti parbeszéd végén megkdtik a szerzddést egy hatarozott iddre (altalaban 24 év),
majd elkezddik a bonyodalom;

4) ekdzben nagy valoszintséggel egy bohdc (Kasperle vagy Hans Wurst) is szerepet kapott, gyakran 6
maga jelent meg gjjelidrkent, hogy Faust halala el6tt haromszor harangozza az id6t.

“ A darabnak ket quartoja jelent meg: 1604-ben (A" sz6veg) és 1616-ban (,B" szdveg). A két szdveg kdzott a cselekményt tekintve
nincs kilonbség.



1750-t61 kezddddtt meg az a folyamat, amikor a német kolt6k, irok a német hagyomanyokbol igyekez-
tek meriteni és alkotni, hogy letdrjek kissé a francia és angol mivészeti hatasok uralmat. G. E. Lessing
is felfedezte maganak a jo dreg Faust tdrténetét, am ha valaha be is fejezte a mdvet, annak csak td-
redékei maradtak fenn. Ezt kvetGen Goethe kilteményeinek kiszonhetéen robbant be a koztudatba
Faust tdrténete, amelyet a német koltd Uj dimenziokba és mélységekbe terjesztett ki.

A Faust-legendanak megszamlalhatatlan feldolgozasa, parafrazisa sziiletett (és sziiletik) az évszadok
alatt. A teljesség igénye nelkil:

1587 Anonymous: Histaria von Johann D. Fausten: dem weitbeschreyten Zauberer und
Schwartzkunstler (német gy(ijtemeényes kdnyv) e, fﬂ
1590 korlil - Marlowe: Doktor Faustus életének és haldldnak tragikus historidja (drama) AT ‘f‘ f\‘- \ o\
1 Goethe: Os-Faust (részben proza, részben verses kdltemény) .“\, “ L \
1 Boethe: Faust. Toredék \ et
1 Goethe: Faust | (drama) \F
1 Byron: Manfred (dramai kdltemény)
1 Puskin: Jelenet a Faustbdl (dramai kéltemeny)
1 Berlioz: Nyolc jelenet Goethe Faustjabdl (opera)
1 Goethe: Faust Il (drama)
1 Wagner: Faust-nyitdny (koncertnyitany)
1843-53  Schumann: Jelenetek Goethe Faustjdbdl (szolistakra, korusra és zenekarra)
1 Berlioz: Faust elkdrhozdsa (opera)
1 Turgenyev: Faust. Tarténet kilenc levélben (regény)
1 Gounod: Faust (opera)
1 Boito: Mefistofele (opera)
1897-1 Tobb némafilm a teméaban
1 Busoni: Doktor Faust (opera) By
1 K. Mann: Mephisto - Egy karrier regénye (regény) <’\ V:"I-("'? Ji /'
1 Bulgakov: A mester és Margarita (regény) %\\ \\' !;:’,;
1 T. Mann: Doktor Faustus (regény) \:\F, 4
1 Stravinsky: A kéjenc Gtja (opera) A ,.il'
1 Dr. Faustus (film, rendezte: Richard Burton) . \ -
1 Mephisto (film, rendezte: Szaba Istvan) /!»;_ .
1 Newman: Faust (musical) "
1 C. A. Duffy: Mrs. Faust (vers, in: A vildg felesége) S S
1999 Faust (videojaték)®

®  Felhasznalt irodalom: Boyle, Nicholas. Goethe: Faust. Part One. Cambridge University Press. 1987.
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Az opera szerzOi

Charles-Francois Gounod (1818-1893)

A francia zeneszerz6 tobb zenés mifajban alkotott, de a legnagyobb sikereket egyhazi zene- és ope-
raszerzés terén érte el. Rendkiviil vallasos ember volt, sok éven at komolyan fontolgatta, hogy papi
palyara Iép. Bar népszerlisége mar halala el6tt alabbhagyott, a mai napig a XIX. szazadi francia zene-
torténet egyik legmeghatérozobb alakjanak szamit, aki nagy hatéssal volt a kor késgbbi nagy francia
zeneszerzdire, tobbek kozt Georges Bizet-re, Camille Saint-Saéns-ra és Jules Massenet-ra.

Parizsi miiveszcsaladba sziletett: édesanyja kivalo zongorista volt - 6 lett Charles elsd zenetanéra
is. Gounad gyermekkent hallotta a Théatre-Italienben Rossini Otellgjat és Mozart Don Giovannijat - e
két mU rendkiviil nagy hatassal volt zenei izlésére. Ugyancsak meghatarozo elmeny volt szamara Beethoven
VI. ,Pastorale” és IX. szimfonidja - kilondsen a korus szerepeltetése az utobbiban. Fiatalkoratol
zeneszerzOnek készilt; a parizsi Conservatoire-ban Fromantal Halévynél tanult figat és ellenpon-
tot, Jean-Frangois Lesueurnél pedig zeneszerzést. 1837-ben méasodik, két évvel késébb pedig elsé
helyezest ért el a Romai Nagydijert folyd versenyen; ennek koszonhetden a romai Medici villaba ment
tanulni harom évre.

Romaban a zeneszerz( Goethe Faustjat olvasta, egyre keresztényibb életet élt, és gyakran latogatta
a Sixtus-kapolnat, ahol teljesen elbiivolték Palestrina mlvei. Magaval ragadta a szakralis zene. Nem
Ugy a rémai zenés szinhazak, amelyek repertodrja szinte kizarélag Donizetti, Bellini és Mercadante
mveire ,korlatozodott’, a rendezések pedig a legtbb esetben kivannivalét hagytak maguk utén.
JEmlékszem egy Norma-el6adasra, amelyben a romai harcosok tlizoltdsisakot viseltek bérnadraggal:
teljesen komikus volt; az ember azt hitte, a guignolban® van..." - irta Gounod emlékirataiban. A Medici
villdban kotott baratsagot Fanny Hensel zongoramivésszel és zeneszerzdvel, Felix Mendelssohn nd-
vérével. Neki kdszonhetGen ismerkedett meg Gounod behatdan a német zenével.

1841-ben Bécsbe, az akkori zenei élet eqyik kdzpontjaba koltozott; itt hallotta el6szor Mozart A vardzs-
fuvoldjat. Megrendelésére irt egy Requiemet, melynek komponalasa kdzben stlyos betegségen esett
at. Berlinben meglatogatta Fanny Henselt, majd Lipcsében annak dccsét, Felix Mendelssohnt, aki a
Szent Tamas templomban Bachot hallgattatott Gounod-val, és megmutatta neki Skdt szimfdnidja egy
részet.

Gounod 1843 tavaszanak végen tért vissza Parizsba, ahol a Mission Etrangéres templomanak zenei
vezetdje lett. Ettdl kezdve 6t éven at kizarolag egyhazi zenét irt, teoldgiai tanulmanyokat folytatott,

5 quignol: egy XIX. szazadi babfigura; altalanossagban az elnevezés a babszinhazakra utal, melyek a korban tobbnyire komédiat
jatszottak

egyhdzi ruhdt hordott és ,Gounod abbé"- ként irta ala leveleit. Figyelme azonban egyre inkabb az
operaszerzés felé fordult, igy 1850-re felhagyott az ,egyhazi élettel"; 1851-ben mutattak be mérsékelt
sikerrel els6 operajat, a Szapphdt, 1852-ben pedig megndsiilt. 1853-ban sziiletett meg a Meditation
sur le premier prelude de J. S. Bach, azaz a hires Ave Maria - amely kivételes ,kollaboracioja” két
zeneszerzonek, akik nem egy korban éltek.” 1854-ben megbukott masodik operaja, A vérzé apd-
ca (La nonne sanglante). 1855-ben ismerkedett meg Jules Barbier és Michel Carré librettistakkal,
akikkel kés6bb tdbb operan - tobbek kozott a Fauston - is dolgozott. 1856-ban komponalta meg
IIl. Napdleon tiszteletére a Vive [Empereur (Eljen a csdszdr) . miivet, amely a Masodik Csaszarsag
hivatalos himnusza lett. 1855 utan kezdett el dolgozni a Faustan, amelynek témaja mar rémai tar-
tozkodasa ota foglalkoztatta. Tulhajszolta magat és idegdsszeroppanast kapott, (erre hajlamos
volt), ezért karhazi pihenésre kdtelezték. A Faustot a parizsi Opéra visszautasitotta; Léon Carvalho,
a Théatre-Lyrique direktora azonban leszerzddétt a darabra. Kdzben ugyancsak Carvalho szinha-
zaban sikerrel bemutattak A botcsindlta doktort. A Faust bemutatasat kesleltette, hogy a Theatre
de la Porte Saint-Martinban épp Adolphe d'Ennery Faust c. darabja ment, igy az opera 6shemutatgja
marcius 19-ére tolddott.

A Faust sikere utan az eqgyik legelismertebb és -kitiintetettebb francia zeneszerzének szamitott. 0sz-
szesen 12 operat irt, de atiit6 szinhazi sikert soha tobbet nem ért el - talan csak a Rémed és Julia volt
igazéan kiemelked 1867-ben; 1881-ben végleg fel is hagyott az operaszerzéssel, és a tovabhiakban
elsdsorban egyhazi zenét komponalt. A Masodik Cséaszarsag bukasa utan 1870-75 kozétt Londonban
élt, majd visszakdltdzott hazajaba. 1893-ban szivraham érte nemsokkal azutan, hogy befejezte egy
requiem komponalasat, melyet unokéja emlékére irt. Allami temetést rendeztek neki, melyen Gabriel
Faure vezényelt, és Camille Saint-Saéns orgonalt.

Jules Barbier (1825-1901)

A francia koltd, irg és librettista 1855-ben ismerkedett meg Charles Gounod-val, és a zeneszerz( leg-
tobb operajanak és egyéb szerzeményének szvegirdja lett. 0 irta Léo Delibes Sylvia c. balettjének
librettgjat. Gounod szerzett kisér6zenét Barbier Jeanne dArc c. szindarabjahoz is, amely késébb Csaj-
kovszkij Az orleans-i sz(iz c. operéjanak alapjaul szolgalt.

Michel Carré (1821-1872)

A francia szbvegirg eldszbr festGnek készilt, de az irasnal kotott ki: kdltokent és szindarabirdként
kezdte palyajat, majd f6ként librettistakent alkotott. 1850-ben bemutatott Faust es Margit c. szinda-
rabja volt Gounod legsikeresebb operajanak egyik fg forrasa. Eugene Cormonnal kdzdsen irtak Bizet

7 Gounod Bach Prélude-jéhez improvizalt szdl6dallamot - igy Bach zenéje valt az Uj dallam kiséretéve.
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A gydngyhaldszok c. operajanak (1863) szdvegét, s egyedilli librettistaja volt Gounod Mireille c. darab-
janak (1864). Legtdbb operaszdvegkdnyvét Jules Barbier-vel kizdsen irta (mintegy 25-6t). Ezek kzll
a legfontosabbak:

C. Gounod: A botcsindlta doktor (1858)

C. Gounod: Faust (1859)

A. Thomas: Mignon (1860)

C. Saint-Saéns: Le timbre dargent (1865-ben fejezték be, 1877-ben mutattak be)

C. Gounod: Romed és Juilia (1868)

J. Offenbach: Hoffmann meséi (1881)
Valamint egyiitt készitették el Beethoven Fidelidjanak francia miforditasat is.

Gounod Faustja

A Szapphd, A vérzé apdca és A botcsindlta doktor utan Gounod negyedik operaja a Faust volt. Még
mint operatéma. 1855-ben jott el az idd, hogy belevagjon a véllalkozasba; abban az évben, amikor
ismeretséget kdtdtt Jules Barbier és Michel Carré librettistakkal.

Carré 1850-ben irt drémat Faust et Marguerite cimmel a Theatre du Gymnase szamara, amelynek f6
forrasa szintén Goethe Faustjanak elsd része volt, &m mar e darabban is felfedezhetd par Ujitas, amely
Gounod operéjaban is visszakdszon: ilyen peldaul Valentin és Siebel karakterének bovitese is, akik Goe-
thénél még nem jutnak sulyos szerephez. Goethe miivéhez képest Carré darabja és Gounod operdja is
kevésbé koncentral a filozafiai mondanivalora, Faust és Margit viszonya azonban sokkal inkabb el6térbe
ker(il. (Olyannyira, hogy a németek a drezdai bemutato ota az operéat Faust helyett Marguerite cimen
emlegetik, hogy igy érzékeltessék: kiilon torténetként kezelik Gounod és Goethe mivét.)

Egészen megddbbentd az a kettdsség, ami Gounad zenéjében rejlik: egyszerre fedezhetd fel benne
a mélyen valldsos ember, szémtalan egyhazi zenem( szerzbje, és a férfi, aki zavarba ejtden érzéki
zenével udvarol” Margitnak. Mesterien alkalmazza a kontrasztokat és tokéletes aranyérzékkel szer-
keszti a killonbdz6 hanqulatd, ,stilusu” részeket, jeleneteket. Rogtdn a darab elején az elkeseredett,
kidbrandult, az élettel felhagyni vagyo Faust sotét gondolataiba a felkeld nap fénye sz(ir6dik be; nem
sokkal kés6bb pedig, mikor éppen kioltani készil életet, a hajnali féldekre induld munkasok az életet
és Istent dicsérd éneke szirddik be. A Il. felvonas Kermesse-jelenetének vidam kocsmai tarsasaga-
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ra varatlanul arnyék borul: akik az egyik pillanatban még Mefiszto ,frissen fakasztott” borét ittak®,
most rémiilten formalnak keresztet a levegdben eltdrt kardbdl, hogy a sotét erékt6l vedeni probaljak
magukat. A Ill. felvonas kvartettjében Margit és Faust romantikus parosaval szemben a frissen meg-
zvegydlt, tudtan kivil az 6rdoggel kokettald Marta és Mefisztd vigjatéki kettdse az ellenpont. A IV.
felvanas-beli templomkeép a darab egyik cstcspontja: az Isten hazanak szent békéje 6rddgi madon
valtozik 4t a gonosz erdk jatszotereve: Gounod - az egyhazi zeneszerzés mestere és az immar ta-
pasztalt operaszerz6 - hatborzongatg fesziltseget teremt a jelenetben azéltal, hogy Margit azt hiszi
Mefiszto hangjardl, hogy az Ur sz6l hozza és itélkezik felette. Rogtdn ezutan ellenpontként a habordbol
hazatérd katonak ,vidam” indultja csendil fel. Az el6z6, megrazé jelenet utan a jatékos indulét hallva
rogtén megkonnyebbill a ,flilink’, dm a szemiink el6tt zajld jelenet korantsem konnyed: a harcokban
atélt borzalmaktdl megtért, csatabol hazatérd, sebesiilt, megnyomorodott, halottaikat hatrahagyott
vagy hazahoz( katondk, és a szeretteiket sirato emberek latvanya hogy is lehetne vidam?

Nem véletlen ez a kettdsség a darabban; a j6 és a rossz, a fény és a sotét kettdsségét erdsitik a
torténetben és a zenében egyarant. A két sokat emlegetett pszichoanalitikus-filozofus, Freud és Jung
is gyakran idézett tanulmanyaiban Goethe Faustjabol, és nem véletlen(il. Az emberi Iélek, a psziché is
ebbdl a kett6sséghdl: jo és a rossz, a tiszta és a mocskos, a sz(izies és a romlott 6rokds harcabol épiil
fel. Margit jelképezi a tisztasagat, Mefiszto a blint - Faust pedig kettejiik kozott 6rlddik.

Az egyes szerepek dallamvilganak kialakitasaban is érzddik Gounod kivalo jellemfestd és zenedra-
maturgiai erzeke. Mefisztd sz6lama az eklatans példa természetesen; tele van szinnel: hol komar, hol
komikus, hol fenyeget, hol cinikus - 8 ,diktal", szinte minden az 6 akarata szerint torténik.

Gounod Faustja - a legtdbb feldolgozassal ellentétben - nem kivételes, nem kiilonleges alak. Nem
rajzol blivos kérdket a fdldre, nem marmol varazsigéket - mindgssze kidbrandult és elkeseredett.
Tiszta, Gszinte lelek; egy idds tudos, aki egész életében a vilag nagy kerdeseire kereste a vélaszt, es
aki mellett kzben elment az élet. Most megkapja ugyan az Ujrakezdés lehetdséqgét, de tul nagy arat
kell fizetnie cserébe. Tanitvanya, Siebel a tokéletes ellentéte: fiatal, reménnyel teli, szerelmes. Nem
sokkal késdbb ugyanaz az tok sujtja mindkettejiiket: a ,virag", amelyhez érnek, elhervad. Siebelnek
sikeriil lemosnia magarol az atkot, Faustnak nem; egyszer prébal meg elmenekiilni Mefisztotal, (a
szerelmi duett végen,) de nem sikeril neki: ,szolgaja” megakadalyozza benne. Vele szemben mégis
esélytelen a kamasz Siebel, hidba az ifjonti hév és az elszantséag; Margit - bar kedveli 6t mint barétot
- sosem veszi komolyan a szerelmét. (Talan éppen amiatt nadragszerep Siebelé, hogy véletleniil se
meriilhessen fel, hogy 6 valodi vetélytarsa lehet Faustnak.)

Margit elsg ,szdl6" megszolalasara (a melankolikus hangvételli Il était un roi de Thulg c. balladara)

¢ Aborfakasztas/borcsinalas a kanai menyegzd ota nagy népszerliségnek ,Grvend’, és mar a legrégebbi Faust-legendakban is
megjelenik; nagy valdsziniséggel vonhaté parhuzam a bibliai torténettel.

akkor kertl sor, miutan batyja mér elment a haboruba. A lany egyes egyedl maradt. Szép lassan min-
denkit elvett tdle a sors: sziileit, kishlgat - és most a batyjat is, aki ki tudja, visszatér-e a harcokbdl.
Fel szeretni, mert azt tanulta: akit szeretiink, azt elveszthetjik. Ezért menekl eleinte Fausttol: ,Ne
tdrje dssze a szivem!” - mondja. Bar mindig a szeretet vezérli, krnyezete orkosen bintudatot kelt
benne; ez kergeti végil driiletbe. Am még elborult elmével is képes ellentmondani a Satan kisérté-
sének: menekilés helyett a halalt valasztja, és Istenre bizza magat. A husvéti harangok z(gasaban
hirdeti a mennyei kérus: ,Megmenekiilt! Krisztus feltdmadt!” Felkel a nap.

A Faust 6sbemutatajat 1859-ben tartottak a parizsi Théatre-Lyrique-ben. A mi szerény sikert aratott
(57 el6adast ért meg}; a kbzonségnek szokatlan volt az jszer( stilus- és dallamvilag. Ennek ellenére
a Faustot nemsokara kiilfoldon is bemutattak: el6szor a brisszeli Théatre de la Monnaie-ben, majd
Németorszagban (1861), ezutan Olaszorszagban, Oroszorszagban (1862), Londonban és New Yorkban
(1863). Erdekes modon a parizsi Opéraban csak 1869. marcius 3-an keriilt sor a mi bemutatasara a
Salle le Peletier-ben. Ez volt az els6 alkalom, amikor a mivet a Walpurgis-éj balettjével jatszottak. A
Faust végre atiit6 sikert aratott.

1875-ben koltdzott a parizsi Opéra () otthonaba, a Palais Garnier-ba. Az elsd egész estes produkciat
1875. szeptember 6-an tartottak, és még gazdagabb kiallitasu volt, mint azel6tt; minden felvonast
mas-mas diszlettervezd tervezett. A New York-i Metropolitant hivtak sokszor Faustspielhausnak®, bar
ez a név sokkal inkabb illett a Palais Garnier-ra, ahol rekardokat dontdtt a Faust eléadasainak szama.
1887. november 23-4n innepelték az 500. eldadast, bar mint késébb kidertilt, elszamoltak magukat:
az 500. este valdjaban mar 3 héttel korabban volt. 1893-ban, Gounod halla utén fel évvel 4j kiallitas-
ban tlizték mdsorra a mivet. Az opera 1000. el6adasat 1905. jdlius 28-an tartottak. 1909-ben hatalmas
pompéaval dnnepelték a Faust szliletésének 50 éves jubileumat. A mivet az I. vilaghabord alatt is
jatszottak; 2000. el6adasat pedig a 1944-ben linnepelték az Opéra de Paris-ban.

Kiilfdlddn is az egyik leggyakrabban jatszott repertoardarabok kdzé tartozott. George Bernard Shaw,
(aki nemcsak szindarabird, de operakritikus is volt,) a kovetkezGképpen panaszkodott az angliai
Faust-kultrarol: Most mar igazan csinalhatnanak valamit a Kiralyi Olasz Operaval®. Gounod Faustjat
legalabb kilencvenszer hallottam az elmdlt 10 vagy 15 évben, és elegem van belgle.”

Az évek soran a Faust sok atalakulason esett at. Gounod el6szor 1862-ben dolgozta &t a mdvet. Tovabbi
modositasok térténtek a londoni bemutatd eldtt, melyek kdziil a legfontosabb, hogy ekkor keriilt a parti-
taraba Valentine hires érigja, az Avant de quitter ces lieux. 1869-ben keriilt a m(ibe a mintegy fél éra terje-
delm( Walpurgis-¢j balett (V. felvonas). A 20. szazad elejére a périzsi Opéraban jatszott verzio Iényegesen
kiilénbdzott a kilfdldon hasznalt valtozattol. A Faust maig a francia repertoar legnépszer(ibb operdja.

°  Faustspielhaus: Faust Szinhaz
10 A19. szazadi London elsG szamu operahéza.
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Gounod remekmdvet Magyarorszagon a Nemzeti Szinhdz mutatta be 1863. szeptember 3-an, a Magyar
Kiralyi Operahazban 1884. oktdber 2-an csenddil fel eldszor Erkel Gyula vezényletével. A Faust azéta
t6bb mint 900 alkalommal szerepelt a dalszinhaz repertoarjan.

A pokol bennlnk van

Interju Michat Znaniecki rendezével

Michat Znaniecki lengyel szinhazrendezd 24 évesen debiitalt a milanéi Scalaban. 1992 éta kozel
200 produkciot hozott létre szerte a vilagban. Elsésorban zenés rendezdként tartjak szamon, de
a kdszinhazi zenés és prozai munkak mellett sok fiiggetlen, uj terekkel és tavlatokkal kisérletezd
szinhazi projektet szervez. Nem elszor talalkozik a Faust-torténettel: korabban rendezte tobbek
kozt Marlowe, Goethe darabjat és modern parafrazisokat is. Gounod operajat most rendezi elészor.

Hogyan viszonyul Gounod-hoz?

Nagyon tisztelem és nagy élvezettel kivetem 6t ebben az operaban. Nagyon szeretem Verdit, de tobb
Az dlarcoshdl és A trubadur utan most igazi 6rém francia zeneszerzdvel dolgozni, mivel a francia ope-
rak altalaban ,tedtrélisabbak’, szinhaziabbak, szinte operett-szer(iek, azaz nagyobb teret engednek
es sok-sok jatéklehet6séget adnak. Mindig valami miatt vélasztok egy operat. Gounod Faustjaban ez
a ,valami” a Keringd, amit nagyon szeretek, és amit igyekszek a megszokottol kicsit eltéréen meg-
rendezni. £z a keringé nem csupan holmi kedves, kdnnyed tanc. Ebben a kering6ben arrol énekelnek,
hogy az életet élvezni kell, amig lehet - amig meg nem halunk." A szép zene csak a felszin; alatta
azonban valami nagyon erds dolog rejlik. Nagyon modern és nagyon komplex pillanata ez a m(inek.
llyen pillanatakért érdemes operat rendezni.

Kicsoda Faust?

Faust egy megfigyeld, eqy igazi tudas, aki lelkében ugyanalyan artatlan - ha nem még artatlanabb -, mint
Margit. Faust az a személy, aki radobben, hogy pokoli vilagban éliink, amely tele van veszéllyel: a halal
folyton ott leselkedik fiatalra és id6sre egyarant, habordban és a mindennapi életben. Az emberek szen-
vednek, és a problémak eldl mindenki a hedonizmusba, azaz Mefisztohoz menekil -, ,az 6 borat isszak'.
Faust raébred, hogy nincs mad arra, hogy elkeriiljiik a sorsunkat, ezért eldszor gy dont: elmenekiil az

T Que la valse nous entraine! (...) Jusqut perdre haleine, jusqut mourir.” - ,Ragadjon el minket a keringd! (...) Kifulladdsig! Amig meg
nem halunk!”
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Bregség és a kiizeli halal eld), azaz Bngyilkos lesz. igy kezdddik a darab. Azutan lemond a normalis életrdl:
szerzdést kot az 6rddggel, hogy Ujra fiatalla valhasson, Uj életet kezdhessen. De a szerzddés megkdtése
utan minden gonossza lesz, igy Faust az rtatlansagot kezdi keresni - és ezt Margitban leli meg. Am nem
sokkal azutan, hogy ratalal, el is pusztitja egy pillanat alatt. Amihez ér, az elpusztul. (Csakugy, mint Siebel,
akinek érintésétdl elhervad minden virag.) Hasznalja az orddgi erét - de nem élvezi. Nem lel Grémet
semmiben, amibe fog; egyedil Margit tette 6t boldogga. Faust egyszerd életre vagyik: visszatalalni
Margithoz, és vele élni. De folyton arra buzditjak, arra kényszeritik, hogy éljen a lehetdséggel: hasznélja a
hatalmat, szérja a pénzt, utazzon, a szép Helénaval enyelegjen a Walpurgis-éj bordélyaban, &gyba bujjon,
akivel csak lehet... De nem érzi jol magat. Két szenvedélye van: Margit és az Udvdsség elnyerése. De a
lanynak mar vege: nem csak a szerelmi csalodas miatt, hanem a tarsadalom, az egyhaz és a huliganok
miatt is, akik nem hagyjak béken, mikor hajléktalanként réja az utcakat. Minden remény elveszett Faust
szamara. A Satan hatalmat adott neki, Faust kovette 6t - és elveszett.

Milyen médot talalt arra, hogy a mai kizonségnek tolmacsolja a torténetet?

A legfontosabb feladat az volt, hogy kitalljam, hogyan fordithatd le ez a régimadinak hato torté-
net (ami csak akkor tinik régimodinak, ha az ember felszinesen olvassa a mivet,) a mai, modern
tarsadalom szamara. Olyan dolgokat keresek a zenében és a librettban, ami a mai kozdnséghez
sz6l. A m megertéset egyébkeént nagy mértékben segiti majd a feliratozas is: fontos, hogy el6adés
kozben olvassuk és megeértsiik az opera szévegét, és rajojjiink, hogy tébbek kdzt a Faust librettoja is
nagyon pontasan fejezi ki a m valddi mandanivaldjat, vilagosan érzékelteti, hogy a szereplék milyen
szemelyiségek. Margit példaul nagyon mai, modern né; egy természetes, dsztdnds Iény, aki a sajat
értékrendszere szerint tud csak élni. Nem azért utasitja el eleinte Faust kozeledését, mert annyira
szlzies és artatlan, vagy mert nem vonzadik Fausthoz - nagyon is vonzadik hozza. Margitot zavarja a
tarsadalmi osztalykilonbség, ami kozte és a gazdag Faust kozott feszil; nem az 6 vilaga, stilusa az,
amiben Faust mozog. Manapsag sokkal kevésbé érzékelhet6k a tarsadalmi rétegek kozotti differen-
ciak, en viszont szerettem volna érzékeltetni ezt a kantrasztot, ezért csinaltam Margitbol takaritanGt.
(Az el6adas bizonyos pontjain tébben szinte megszallottan takaritanak, probaljak lemosni a szennyet
- de nem lehet.) Margit aridja nem csupén a szép ékszerekrdl és a csilingeld magas hangokrdl szol,
nem egy naiv kislany artatlan eqyigyGseqgérdl. Azt énekli: ,Ez mdr nem én vagyok, ez nem én vagyok
a tiikdrben.” Felprobalja az ékszereket, de hamisnak érzi magat benniik. Ez nagyon is mai jelenség,
mai probléma: csindlunk valamit, hasznalunk valamit, felvesziink valamit, amik valéjaban nem nma-
gunk vagyunk, nincs benne a lelkiink. Felvessziik a Dolce and Gabbana cuccot, belenéziink a tikdrbe,
de nem Gnmagunkat latjuk. Aszerint viselkedlink, amit visellink. Azt is nagyon izgalmas kitalalni, hogy

2 Marguerite, ce nest plus toi.” - ,Marguerite, ez mdr nem te vagy.”

hogyan dbrézoljuk ma Mefisztot es varazslatait. Valaki azt mondta nekem: ,El akarok jonni megnézni
arendezesed, mert latni akarom, milyen poklot rendezel.” Azt valaszoltam: ,A pokol benniink van, igy-
hogy nem kell eljonndd.” Ebben az el6adasban errdl szeretnek beszélni: hagy mar a pokolban vagyunk;
és konnyen rajohetiink erre, ha felfedezziik a kis kizonséges Mefisztokat a mindennapi életben.

Az interjut készitette: Kenesey Judit

Faust mi vagyunk

Interju Maurizio Benini karmesterrel

Maestro Benini hazajaban, Olaszorszaghan végezte tanulmanyait, majd a francia és olasz reper-
toarra specializalodott. Rendszeres vendége a vilag legnagyobb operahazainak, tobbek kizt a
milanéi Scalanak, a New York-i Metropolitannek, az Opéra de Paris-nak, a bécsi Staatsopernek,
abarcelonai Liceunak, a madridi Teatro Realnak, a napolyi Teatro San Carlonak. A Magyar Allami
Operahazban a Faust 2015-6s produkcidjaban mutatkozott be dirigensként.

Kozel all a szivéhez a mii?

Igen, nagyon kedves nekem. Ez volt az elsd francia opera, amit életemben vezényeltem sok-sok évvel
ezeldtt, rdadasul éppen Périzsban, Ugyhogy érthetd modon nagyon tartottam téle, hiszen Franciaor-
szagban oriasi hagyomanya van a darabnak, az Opéra de Paris-ban pedig mindenki betéve tudta a
miivet. Erre ott voltam én, egy olasz, mas mentalitassal. Rengeteget tanulmanyoztam eldtte nemcsak
a Faustot és a francia nyelvet, de az olasz zene hatasat is Franciaorszagban, - tehat olyan olasz ze-
neszerzdket is, (Rossinit, Donizettit,) akik nagy hatassal voltak a francia muzsika fejlddésére, - hogy
jobban megeérthessem és kézelebb keriiljek a francia zene lényegéhez, nyelvéhez. Hihetetlen(l izgal-
mas élmény volt a parizsi zenekarral dolgozni; gyakorlatilag kotta nélkil jatszottak a darabot. Az elsd
probak utan tobben odajottek hozzam, hogy kifejezzék: driilnek, hogy olyan szinek keriiltek a miibe,
amiket addig nem ismertek. De nem ez a Iényeg: nagyon kozel all hozz&m a Faust egésze, minden pil-
lanata csodalatos, nem tudnék csupan egy jelenetet vagy pillanatot kiemelni beldle kedvencemként.
Mar rogtdn az opera kezdete, a Prelude valami egészen zsenidlis zene. Egybél belecsap a torténetbe,
expondlja Faust probléméjat, atmoszférat teremt; hol édes, hol Margitra jellemzéen tiszta - szinte az
egesz darab benne van mar a nyitanyban. Ezutan, ahogy egyre elérébb haladunk a zenében, mindig
tartogat a partitdra valami érdekeset, valami Gjat; mindig torténik valami, amely alahlzza a cselek-
menyt vagy alafesti a szereplk érzelmeit.
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Mi Gounod titka? Miért a Faust az egyik, ha nem a legnépszeriibb francia opera maig a vilagon?

Eldszdr is van benne két olyan &ria, amely nagyon hires és népszer(®, amit mindenki ismer, dadol -

nyilvan ez is hozzajarult a tartos sikerhez. A f6 ok azonban az, hogy Gounod szinhazi zenei nyelvet
—-— hasznal. Nagyon hirtelen valt tempot, szint, melddiat, hangulatot. Miért teszi ezt? Hogy még inkabb
hangsllyozza, alahuzza a torténetet. Hogy minden érzés, sz0, szin, amit az énekesek énekelnek rog-
ton megjelenjen a zenében, hogy azonnal hangulatat teremtsen a librettonak és a térténetnek. Ebben
rejlik Gounod zsenialitasa.

Hogyan keésziil egy 0j produkciéra?

Ugy, hogy igyekszek elfelejteni mindent, amit azelétt gondoltam a darabrél, mintha sosem vezényel-
tem, sosem foglalkoztam volna még vele korabban. Ez meglehetdsen nehéz, hiszen bennem van a
zene, de arra torekszem, hogy ne feltétlendl ugyanazt gondaljam, csinéljam, amit korabban. Utoljara
2014-ben vezényeltem a Faustot; azéta eltelt eqy év. Azaz: azéta valtozott az életem, én magam és
sok mas dolog is, és ez lehetdvé teszi, hogy maskeént tekintsek a dolgokra. Mindig ezzel kezdem tehat
a munkat, mieldtt a zenével foglalkoznék. Mas-mas rendezGkkel dolgozom, és nagyon odafigyelek
arra, hogy 6k mit gondolnak a darabral; igy nekem is mindig 0j gondolataim tdmadnak. Az a fontos,
hogy az alkotonak legyen egy elgondolasa, egy vezérgondolata. Nem az a fontos, hogy modern vagy
hagyomanyos a rendezés. Az a fontas, hogy legyen magdtte gondolat. Nem szeretem, ha valami la-
pos, semmilyen; amikor szarazon megcsinaljuk, amit kell": itt bejossz, elénekled, kimész. Kell egy
vezérgondolat, amelynek mentén megsziiletik a tdrténet és kibontakozik a szereplok személyisége.
En'is igy dolgozok, egy vezérgondolat, egy folyamat mentén haladva, nem pedig killnallé szamokban,
ariakban gondolkodva.

Miért Faust a darab cime, nem pedig Mefiszto?

Mert kettejiik koziil Faust az érdekesebb. Mefiszto tiszta sor: 8 Mefisztd. Lehet ironikus vagy komaly,
de 6 Mefisztd. Faust azanban mas. Véleményem szerint ezért lett az 6 neve a m( cime, nem pedig
Mefiszté vagy Margit - hiszen Marqit is eqy egyszer(i karakter, akarcsak Mefiszté. (Erdekes, hogy Boito
példaul nem gy gondolhatta, hiszen az § térténetének Mefistofele a cime.) Faustnak az a problémaja,
ami a legtobblnknek: az éregség, az elmulas. Amikor az ember egy bizonyos korba ér, elkezd gondol-
kodni azokon a dolgokon, amelyektdl mind félink. Faust emberi. Faust mi vagyunk.

"
»e Az interjut készitette: Kenesey Judit

© Mefiszté Ronddja, illetve Margit Ekszer-dridja
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Synopsis

Act | - Prologue

In the hours before dawn, the aging scholar Faust is sitting alone in his study grimly confronting the
realisation that his life’s search has been in vain: the secrets of the world still remain a mystery to him.
In despair, he decides to take poison and put an end to his life. But then he hears the sound of men
and women on their way to work, singing praise to God for his gifts of nature. “But what can this God
do for me? Can he give me back my love, youth and faith?” Faust curses earthly happiness, science
and faith and invokes Satan. Méphistophéles appears, ready to provide wealth, glory and power. But
what Faust wants is youth. Méphistaphéles will fulfil the scholar’s wish, but with one condition: just
as he now serves Faust, Faust will later serve him down below. He displays the picture of Marguerite,
which immediately throws the scholar into a state of excitement. Faust agrees to the deal, and in the
blink of an eye is transformed into an elegant, young gentleman.

Act Il - Carnival

Men and women bid farewell to the soldiers departing for war, whose numbers include Valentin,
Marguerite’s older brother. The girl presents her sibling with a medallion to protect him in battle.
Valentin, on the other hand, is worried about his little sister, since there is no-one else aside
from himself to look after the girl. Siebel, who can hardly keep his love for Marguerite concealed,
volunteers for the task. Wagner attempts to keep the pleasant maod gaing: he starts to sing, but then
is interrupted by an unknown figure - Méphistophéles - who also performs a song for the company: a
song about the Golden Calf, at whose feet lie rich and poor alike and which makes a mockery of God.
The song wins the group's approval, but the stranger acts in an increasingly strange and unsettling
fashion: he prophesies misfortune for some, and conjures up wine. When he raises his glass to toast
Marguerite, Valentin angrily draws his sword, only to watch its steel blade shatter in the air. Forming
the broken weapon into the sign of the crass, he attempts to hold back the amused deman. Faust
gives Méphistophéles a command: he would like to see Marguerite. The girl then appears in the crowd
and demurely declines Faust's advances. The crowd waltzes ecstatically.

Act lll - The garden

Pining for Marquerite, Siebel attempts to endear himself to her by bringing flowers, but as Méphistophéles
foretold, every flower withers in his hands. The curse is only lifted after the boy dips his hands in haly
water. Finally, he leaves a bouquet in the garden as a token of love for Marguerite. Méphistophéles and
Faust arrive. The demonic servant leaves his master to find a costly courtship gift and soon returns

with a jewellery box. Faust, who moments earlier had been walking lovestruck through the garden of
his beloved, now wants to flee. Méphistophéles places the box where the girl can find it. Marguerite
saon arrives, daydreaming about the elegant gentleman she had turned down not long ago... She sings
a ballad about the king of Thule, but her mind keeps wandering off. Finally, she notices Siebels bouquet,
and then also finds the jewellery box, and is unable to resist the temptation to try on a couple of pieces
of jewellery. As she is doing so, she is found by Marthe, wha is convinced that the box can be nathing
other than a gift for Marguerite from a wealthy suitor. Méphistophéles appears with Faust beside him
and attempts to distract Marthe with his own wooing so that Faust and Marguerite can be alone together.
The shy girl slowly tells Faust about her fate: her brather is a soldier, and her mother and little sister are
dead. Her courage soon vanishes, and she runs off. Méphistophéles is at last free from Marthe, who has
showed excessive interest in him. He requests that the night soften Marguerite’s heart with enchantment.
The girl returns, followed by Faust. She attempts to resist the man, but is gradually overcome love for
him. At last, she promises Faust that she will be his the next day.

Act IV - The church; Valentin's death

Faust has left Marguerite with a child. The girl goes to the church to pray, but a terrifying, accusatory
voice - Méphistophéles’s voice - curses the girl and drives her into the madness of despair.
Meanwhile, Valentin returns home from the war and greets Siebel happily. Searching far his sister, he
hurries home. Shame drives Faust back to Marguerite’s house. Méphistophéles starts into a mocking
serenade, at which point Valentin, who has been informed by Siebel of what happened in his absence,
burst out of the house in a rage: he challenges the man who has dishonoured his sister to a duel. With
help from Méphistophéles, Faust vanquishes Valentin and flees. Marguerite and the townsmen hurry
to the mortally wounded Valentin, wha curses his sister before expiring.

Act V - Walpurgis Night; Prison

Méphistophéles has taken Faust to the Harz Mountains, where Walpurgis Night is being celebrated
by the queens and courtesans of the ages. Faust wants nothing more than to forget everything and
lose himself in pleasures. Then Marguerite’s spirit appears to him. Faust is terrified and immediately
wants to see the girl. Méphistophéles takes Faust to Marguerite in prison, where she awaits execution
for killing her child. Faust begs Marguerite to escape with them, but the girl resists: even insane, she
is not willing to follow Méphistophéles anywhere; she implores God for forgiveness, offering herself to
him. Slowly the sun rises. Faust and Méphistopheéles depart.

Apotheosis
As bells ring for Easter, Marguerite's soul ascends to heaven. A celestial chorus gives praise to God.

33



Séfar Orsolya

The legend of Faust

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) was one of the greatest figures of modern German literature,
one who had an enormous impact on the subsequent literature of not only Germany, but the whole
world. During his 83 years on earth, he created an intellectual legacy of incredible guantity: his
poems, novels, short stories and plays fill almost 140 volumes, and 10,000 of his letters and 3000 of
his drawings have survived. In addition to his literary activities, he drew and painted ardently and
also dealt with the sciences - mainly in the areas of morphology and colour theory - but he was also
interested in geology. (He was said to possess the largest private mineral collection in Europe.)

An entire generation passed in the nearly 60 years he spent writing Faust: he began working on the
theme in 1772, and Urfaust was published in 1775. This was followed by a fragmented version of Faust in
1790, and the first part of the final work appeared in 1808. He finished the second part of the play shortly
before his death in 1832. This 60-year period saw incredible transformations, wars and discoveries in the
world, and the effect of these is apparent on Goethe's Fausts. Nevertheless, the legend of the man who
makes an arrangement with the devil dates back to much earlier histarical periods.

Doctor Johann Georg Faust (about 1480-1541) was a German alchemist, possibly from Wiirttemberg.
According to the records of Johannes Trithemius', he was just an ordinary trickster and tramp. He
probably studied at the University of Heidelberg in the early 1500s, and then travelled to Poland where
he studied magic at the University of Krakow, according to Martin Luther's friend Philip Melanchthon.
Then he turned up in Ehrfurt, where he caused several scandals, which led to his expulsion from the city
by Franciscan preacher Dr Klinge. He ordered Faust to repent, but the latter claimed to have made an
agreement with the Devil and trust in Evil more than in God. Allegedly, he turned up in Auerbach's inn?in
Leipzig in 1523, drew wine from the table and rode on a barrel. (Some centuries later, Goethe frequented
the same inn between 1765 and 1768, while he was a student in Leipzig. He saw two woodcarvings from
1625 hanging on the wall of the wine cellar: one with Faust drinking with his students and another with
the doctor riding on a barrel.) Faust was eventually expelled from several cities. He died around 1541. As
the legend goes, he met his terrible fate somewhere near Wittenberg, with the Devil tearing his body
apart, sticking his eyes on the wall and scattering the rest of his remains on a dunghill.

The legend of Doctor Johann Faust spread as an oral tradition, and a number of written records have
survived of his stories. The first compilation that exclusively dealt with the Faust legend appeared in

" Johannes Trithemius (1462-1516): German theologist, mank and lexicologist

2 Auerbach’s cellar: the best-known and second oldest inn in Germany, probably opened in the first half of the 15" century; it was
first mentioned in 1438. The inn is at 2 Grimmaische Strasse in the 0ld City of Leipzig. The restaurant has five historical rooms:
the “Wine Cellar”, the “Luther Room’", the “Goethe Room”, the “0ld Leipzig” and the "Big Cellar". It also has a "Mephisto Bar".
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Germany in 1587 under the title Historia von D. Johann Fausten. The book was a great success and was
published in English within a year; this inspired English playwright Christopher Marlowe (1564-1593) to
write a play based on the story. This is how The Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus
was conceived. It was played on stages in England from the early 1590s and was first printed in 1604.
In Marlowe's play, the story is as follows®: Doctor Faustus, the celebrated German scholar is not
satisfied with the traditional forms and boundaries of knowledge, so he decides to delve into black
magic. Two friends introduce him to the study of sorcery. Faustus draws a magic circle, steps in it
and summons one of Lucifer’s devils: Mephistophilis. He has a deal for the scholar, who - after some
hesitation - signs an agreement using his own blood: Mephistophilis will serve him on Earth for 24
years, and then Faustus will turn his soul over to the Devil. Faustus sets off to a journey with his new
servant; he visits several countries and illustrious spots: he tricks the Pope in Rome, and summons
the ghost of Alexander the Great in the court of the Holy Roman Emperor Charles V at the Emperar’s
request. In Duke Vanholt's court, those he tricked earlier find him and are ready to take revenge, but
Faustus makes fools out of them with various kinds of magic. As the 24-year period nears its end,
Faustus begins to be frightened of the fate that awaits him. He orders Mephistophilis to conjure up
Helen of Troy - he expects the beautiful Greek woman to give him a new soul with a kiss. At midnight
of the last day, the Devil comes to take him away. Faustus begs for mercy, but the demons take his
soul to hell. The next morning, scholars find his bodily remains and bury them.

In the first half of the 17" century, English theatrical troupes travelled around Germany with
adaptations of Shakespeare's and Marlowe's plays. According to a record from 1608, Doctor Faustus
was performed in Graz. Based on these English performances, German adaptations of the Faust
story appeared, which eventually affected Italian comedy as well. These plays were the sources for
the German puppet play from the 17" and 18" centuries that Goethe used as his primary source. This
puppet play - which, of course, had many versions - usually followed the following dramaturgy:

1) prologue in Hell, where the Devil decides to tempt Faust;

2) Faust's monologue, in which he summans several devils with the help of a book, and one of them,
Mephistopheles, becomes his servant;

3) after a dialogue between the two, they make an agreement for a definite period (usually 24 years),
and then complications begin;

4)in the meantime, a clown (Kasperle or Hans Wurst) probably also plays some role; it is often he who
appears as a night watchman to sound the bell three times before Faust's death.

From 1750, German poets and writers began to draw on German traditions to create their works in
order to challenge French and British dominance in the arts. G. E. Lessing discovered the story of

¥ The play was published in two quartos in 1604 (Text A) and 1616 (Text B). The stories of the twa versions are identical.

good old Faust for himself, but only fragments have survived from his work - if he ever finished it at

all. Thanks to Goethe's plays, the story of Faust became widely known as the German poet expanded

itinto new dimensions and depths.

The Faust legend has been reworked and paraphrased innumerable times over the centuries, and it

continues to inspire today. The following is a selected list of these works:

1587 Anonymous: Historia von Johann D. Fausten/dem weitbeschreyten Zauberer und
Schwartzkunstler (German Volksbuch)

ca. 1590  Marlowe: The Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus (play)

775 Goethe: Urfaust (prose, poem)

790 Goethe: Faust. Ein Fragment

808 Goethe: Faust. Eine Tragddie (play)

817 Byron: Manfred (dramatic poem)

826 Pushkin: Scene from Faust (dramatic poem)
828 Berlioz: Huit scenes de Faust (opera)

83l Goethe: Faust Il (play)

840 Wagner: Faust-Ouverture (concert overture)

843-63  Schumann: Scenen aus Goethes Faust (for solists, chorus and orchestra)
846 Berlioz: La damnation de Faust (opera)

856 Turgenev: Faust. A Stary in Nine Letters (novel)

859 Gounod: Faust (opera)

868 Boito: Mefistofele (opera)

897-1925  Several silent films about Faust

924 Busoni: Doktor Faust (opera)

926 K. Mann: Mephisto - Novel of a Career (novel)
940 Bulgakov: The Master and Margarita (novel)
947 T. Mann: Doctor Faustus (novel)

951 Stravinsky: The Rake's Progress (opera)

967 Dr. Faustus (film, directed by Richard Burton)
980 Mephisto (film, directed by Istvan Szabg)

995 Newman: Faust (musical)

999 C. A. Duffy: Mrs. Faust (poem, in: The Worlds Wife)

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1999 Faust (video game)*

“ Based on: Boyle, Nicholas. Goethe: Faust. Part One. Cambridge University Press. 1987.
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The authors of the opera

Charles-Francois Gounod (1818-1893)

Although he was interested in various forms of music, the French composer achieved his greatest
successes composing church music and apera. He was deeply religious and seriously contemplated
joining the priesthood. Although his popularity declined in his later years, he is regarded as one of the
most important figures of 19™ century French music, one who had a great impact on many subsequent
French camposers of the era, including Gearges Bizet, Camille Saint-, and Jules Massenet.

He was barn into an artistic family in Paris: his mother, an excellent pianist, became Charless first
music teacher. The young Gounod heard Rossini's Otello and Mozart's Don Giovanni at the Theéatre-
Italien - these two pieces had a formative impact on his musical taste. Another decisive experience
was hearing Beethoven's Symphony No. 6 “Pastorale” and Symphony No. 9 - especially the use of the
chorus in the latter. He prepared to become a compaser from a young age; he studied fugue and
counterpoint at the Paris Conservatoire with Fromantal Halévy and compasition with Jean-Frangais
Lesueur. In 1837, he won second prize and two years later first prize at the competition for the Prix de
Rome, which allowed him to study at the Medici Villa in Rome for three years.

In Rome, he read Goethe's Faust and lived an increasingly pious life, often visiting the Sistine Chapel,
where he was thoroughly impressed by Palestrina’s works. Although he was swept away by sacred
music, he was not impressed by the operas in Rome, the repertoire of which was “restricted” almost
exclusively to works by Donizetti, Bellini and Mercadante, and the productions were in most cases
far from perfect: “I remember being once at the Apollo Theatre in Rome during a representation
of Norma, in which the Roman soldiers wore the short coat and helmet of a fireman, and butter-
coloured nankeen trousers, with cherry-red bands! It was positively comical, and one might have
believed himself at a guignol show,” Gounod recalled in his memoirs. At the Medici Villa, he became
friends with pianist and composer Fanny Hensel, Félix Mendelssohn's sister. She was the one who
gave Gounod a deeper acquaintance with German music.

In 1841, he moved to Vienna, one of the centres of music life at the time; this is where he first heard
Mozart's Die Zauberfldte. While composing a Requiem commissioned by a count, he fell seriously ill. In
Berlin, he visited Fanny Hensel and then in Leipzig her brother Félix Mendelssohn, who had him listen
to Bach at St. Thomas Church and showed him parts of his Scottish Symphony.

Gounod returned to Paris in late spring 1843 and became director of music at the church of the

> guignol: 19" century puppet; generally, the term refers to the puppet theatre where mainly comedies were
performed in the era
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Mission Etrangéres. For the following five years he composed only sacred music, studied theology,
began to wear church vestments and signed his letters as “Abbe Gounod". However, by 1850, his
attention turned to composing operas, and he gave up “ecclesiastical life": his first apera, Sapho,
was premiered in 1851 with limited success, and he got married in 1852. He composed Meditation sur
le premier prelude de J. S. Bach, better known as his famous Ave Maria, in 1853 - it is the fruit of an
extraordinary collaboration between two composers who lived in different eras.? His second opera,
La nonne sanglante, was a fiasco in 1854. A year later, he met librettists Jules Barbier and Michel
Carré, whom he worked with on many operas, including Faust. In 1856, he composed his piece Vive
IEmpereur in honour of Napoleon IlI, which eventually became the official anthem of the Secand
Empire. He began to compase Faust after 1855, although he had been thinking about its theme since
his years in Rome. Due to overwork, he suffered a nervous breakdown (which he was disposed to), and
was ordered to rest in hospital. Opéra Paris rejected Faust; but Léon Carvalho, director of the Théatre-
Lyrique, signed a contract with him. In the meantime, his Le médecin malgré lui was premiered at
Carvalha's theatre with great success. The premiere of Faust was delayed, though, because Adolphe
d'Ennery’s Faust was on the programme of the Théatre de la Porte Saint-Martin, so the premiere of
Gounod's opera was postponed until March 19.

After the success of Faust, he became one of the best-known and most celebrated French composers.
He wrote 12 operas, but never achieved another great theatrical success - perhaps only 1867 Roméo
et Juliette was a genuinely outstanding work. In 1881, he gave up opera composition forever and
composed mainly church music. After the fall of the Second Empire, he lived in London from 1870 to
1875, and then moved back to his home country. He suffered a heart attack not long after finishing a
Requiem he had composed to the memory of his deceased grandchild. A state funeral was organised
for him, in which Gabriel Fauré conducted and Camille Saint-Saéns played organ.

Jules Barbier (1825-1901)

The French poet, writer and librettist met Charles Gounod in 1855, and became the librettist of most
of Gounod's operas and author of the lyrics of many of his melodies. He wrote the scenario for Léo
Delibes ballet Sylvia. Gounod wrote incidental music to Barbier's play Jeanne dArc, and the libretto to
Pyotr llyich Tchaikovsky's opera The Maid of Orleans was partially based on it.

5 Gounod improvised a solo melody for a Bach prelude, and this is how Bach's music became the accompaniment of the new
melody.

Michel Carré (1821-1872)
The French librettist intended to be a painter but took up writing instead. He started his career as
a poet and playwright, and then turned to writing libretti. He collaborated with Eugene Cormon on
the libretto of Les pécheurs de perles (1863), opera of Charles Bizet, and he was the only librettist
of Gounad's Mireille (1864). The majority of his libretti were completed with Jules Barbier (about 25),
including:

C. Gounod: Le médecine malgré lui (1858)

C. Gounod: Faust (1859)

A. Thomas: Mignon (1860)

C. Saint-Saéns: Le timbre dargent (completed in 1865, premiered in 1877)

C. Gounod: Roméo et Juliette (1867)

A. Thomas: Hamlet (1868)

J. Offenbach: Les contes d'Hoffmann (1881)
They also translated into French Beethoven's Fidelio.

Gounod'’s Faust

Faust was Gounod's fourth opera, following Sapho, La nonne sanglante, and Le médecin malgré lui. He
had read the first part of Goethe's play while studying in Italy and had been thinking about Faust as a
theme for an opera ever since. The time to begin work came in 1855, the year when he met librettists
Jules Barbier and Michel Carré.

Carré had written a play entitled Faust et Marguerite for the Théatre du Gymnase in 1850, which
was also based on the first part of Goethe's Faust, but this play contains some of the innovations
that appear in Gounod's opera as well: such changes are the enhancement of the characters of
Valentine and Siebel, whose roles are not very powerful in Goethe's work. In comparison with Goethe's
play, Carré's version and Gounod's opera focus less on philosophical messages, whereas Faust and
Marquerite's relationship receives mare emphasis. (To such an extent that, in Germany, the opera has
been called Marguerite instead of Faust ever since the Dresden premiere, thus distinguishing between
Gounodss and Goethe's warks as different stories.)

The dichotomy in Gounod's music is utterly astonishing: we can discover in it the deeply religious
person, a composer of numerous pieces of church music, as well as the man who “woos” Marguerite
with puzzlingly sensuous music. He is a master of using contrasts and constructs the parts and
scenes of different mood and “style” with a perfect sense of balance. At the very beginning of the
play, the light of the rising sun filters inta the thoughts of the bitter and disappainted Faust, who is
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contemplating suicide; not much later, when he is about to kill himself, he hears the workers' song in
praise of life and God as they are on their way to the fields early in the marning. The joyful company
in the pub in the Kermesse scene of Act Two is clouded by unexpected shadow: those who have been
drinking Méphistophéless “freshly drawn” wine” now form a cross from the two parts of the sword
that had been broken in the air, trying to protect themselves from the dark forces. In the quartet
in Act Two, the romantic couple of Marguerite and Faust is counterpainted by the comic couple of
Méphistopheles and Marthe, who has just become a widow and now is flirting with - unbeknownst to
her - the Devil. The church scene in Act Four is one of the climaxes of the opera: the holy peace of
the hause of God is transformed to the playground of evil forces in diabalic fashion: Gounod - master
of church music and now an experienced opera composer - creates gruesome tension in this scene
by making Marguerite believe that Méphistophéles's vaice is the Lord's, who speaking to and judging
her. Right after this, the merry march of the soldiers coming hame from war can be heard as a
counterpoint. After the previous shocking scene, our “ears” are relieved by the sounds of this playful
march, but the scene before our eyes is not that bright at all: how can the sight of soldiers coming
home from battles, broken by horrars, wounded or crippled, bringing their dead or having left them
behind, and the sight of people mourning their beloved ones be a merry one?

This dichotomy in the piece is no matter of chance. It enhances the contrast of good and bad,
light and darkness in bath the story and the music. The two frequently quated psychoanalysts/
philosophers Freud and Jung often mentioned quotations from Goethe's Faust in their articles, which
was no accident. The human soul and psyche originate from this dichotomy: the eternal struggle
between good and evil, between the pure and the sinful and the chaste and the corrupted. Margarete
represents chastity and Mephistopheles represents sin - while Faust is torn between the two.

The way Gounod developed the melodies associated with each character shows Gounod's excellent
sense of characterisation and musical dramaturgy. Méphistopheless part is, of course, the perfect
example; it is full of colour: sometimes sombre, sometimes comic, threatening or cynical - he
‘dictates”: almost everything happens as he wills it.

Gounod's Faust - in contrast with most adaptations - is not an exceptional or special figure. He does
not draw magic circles on the ground, nor mutter spells - he is simply disappointed and bitter. He
is a pure and honest soul; an elderly scholar who has been searching for the answers to the great
questions of the world all his life. In the meantime, life has passed him by. Now he is offered the
opportunity to start again, but the price he has to pay is far too high. His disciple Siebel is just the
opposite: he is young and hopeful and in love. Soon they both will be struck by the same curse: the

7 The motif of drawing/making wine has been quite popular since the Wedding at Cana and appeared in the earliest Faust
legends; the parallel with the Biblical story is highly likely to have been intentional.

“flower” that they touch will wither. Siebel manages to free himself from the curse, but Faust does
not: his “servant” prevents him from doing so. And yet, the adolescent Siebel has no chance against
him, no matter how much youthful zeal and determination he has; although Marguerite likes him
as a friend, she never takes his feelings seriously. (Perhaps this is the exact reason why Siebel is a
breeches role, so that no one should believe that he could be a real rival of Faust.)

Marguerite sings her first “solo” (the melancholic ballad I était un roi de Thulg) when her brother has
gone off to war. She is left completely alone. Fate has taken away everything from her over time her
parents, her younger sister - and now her brother too, who might not come back from battle. She
is afraid of loving anyone, because she has learnt that we can lose those whom we love. This is why
she tries to escape from Faust: “Don't break my heart!” she says. Although she is still guided by love,
those who are around her continuously raise guilt in her mind; this is what eventually drives her to
insanity. But even with a crazed mind, she is able to reject Satan's temptation: instead of escaping,
she chooses death and offers herself to the judgement of God. The celestial chorus declares amongst
the sounds of the Easter bells: “She is saved! Christ has been resurrected!” The sun rises.

Faust was first performed in 1859, in Pariss Théatre-Lyrique. The work was politely received (57
performances), but the audiences were disconcerted by the unusual harmanies, simple diction, and
new forms of melodic phrasing. Nevertheless, Faust was soon to tour the world. Its first showing
outside France was at the Théatre de la Monnaie in Brussels (1861). The work reached Germany later
the same year, followed by Italy and Russia (1862), then London and New York (1863). Surprisingly, it
wasn't until 3 March 1869 that Faust was given its first performance at the Paris Opéra at the Salle le
Peletier. This performance was the first time the Walpurgis Night ballet was included. Finally, Faust
won the praise of the critics.

In 1875, Opéra de Paris moved to its newly constructed home (the Palais Garnier). The first full-length
Opéra production took place on 6 September 1875, and was even more lavish, featuring a different
set designer for each act. If the Metropolitan Opera was sometimes called the Faustspielhaus, the
epithet would have been even mare appropriate for the Palais Garnier, where it notched up a record
number of performances. Its 500™ Faust performance was announced on 23 November 1887, but on
recalculation it was found that the actual 500" had in fact been reached some three weeks earlier. In
1893, a new production was presented just six months after Gounod's death. The 1000™ performance
in the house was duly celebrated on 28 July 1905. In 1909, the 50" anniversary of the creation of the
opera was duly feted. Faust was played even during WW1; and reached its 2000" performance at the
Opéra in 1944.

It was considered one of the mast popular operas of the repertaire all around the world. George
Bernard Shaw, who was not only a playwright but an opera critic as well, said the following about the
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Bretz Gabor, Haja Zsolt

English traditions of Gounod's Faust: “Something had better be done about this Royal Italian Opera.® |
have heard Gounod's Faust not less than 90 times within the last 10 or 15 years; and | have had enough
of it

Over the years, Faust has undergone many transformations. Gounod made his first alterations for
the new Theatre-Lyrique at the Chatelet in 1862. Additional madifications were made for the London
performances, the most famous of which was the insertion of the second act baritone aria Avant de
quitter ces lieux. In 1869 in Paris, the half-hour long Walpurgis Night ballet was added to the beginning
of Act Five. By the early years of the 20" century, the version presented at the Opéra differed
considerably from that used abroad. Faust is still probably the most popular French opera.

The Hungarian premiere of Gounod's masterpiece was held at the National Theatre on 3 September
1863. Faust conquered the stage of the Hungarian Royal Opera (today: Hungarian State Opera) on 2
October 1884, canducted by Gyula Erkel. It has since been on stage over 900 times.

The inferno is inside us

An interview with stage director Michat Znaniecki

Polish theatre director Michat Znaniecki made his debut at Milan's La Scala at the age of 24
and since 1992 has staged nearly 200 productions worldwide. Mainly recognised as a director
of operas, he also stages musical and dramatic theatrical productions, as well as organising a
number of independent projects that experiment with new spatial solutions and perspectives.
Although this is his first time staging Gounod'’s opera, he is not a newcomer to the Faust story,
having directed both Marlowe’s and Goethe’s versions, as well as modern adaptations.

What is your attitude toward Gounod?

| deeply respect him and follow him with great enjoyment in this opera. | like Verdi very much, but
after several productions of Un ballo in maschera and Il trovatore, it is a true pleasure to “work with
a French composer”, because French operas are usually more theatrical and almost like operettas
in the sense that they give more freedom and offer more opportunities to play around. Normally, |
choose an opera title because of something. In Gounod's Faust this “something” is the Valse, which |
really love and which | am attempting to treat differently from the usual way. This waltz is not just a

8 The main opera house of London in the 19" century.
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nice, light dance. In this waltz, they sing that we should enjoy life as long as we can - until we die.®
The pleasant music is only the surface; underneath there is something very strong. It is a very modern
and very complex moment in the opera: a real metapharic key. A moment that makes staging an
opera worthwhile.

Who is Faust?

Faust is an observer, a true scholar whose soul is as innocent as Marguerite’s, if not even more so.
Faust is the person who realises that we all live in an infernal world full of dangers: death is lurking
around every corner for both young and old, both in war and in everyday life. People suffer and they
all escape from their problems into hedonism - that is, to Méphistophéles - and “drink his wine".
Faust realises that there is no way to avoid this fate of ours and therefore, wishing to escape from
old age and imminent death, contemplates suicide. This is how the opera begins. Then he renounces
normal life, signing a pact with the Devil so that he can regain his youth and start a new life. But
after signing the pact, everything around him becomes evil, so Faust starts to search for innocence,
which he finds in Marguerite. As soon as he finds her, though, he destroys her. Whatever he touches,
he destroys. (Which is very similar to the curse placed on Siebel, which causes all the flowers he
touches to wither.) He uses his satanic power - but he doesn't enjoy it. He can't find enjoyment in
anything: only Marguerite might be able to bring him happiness. Faust longs for a simple life: to find
Marguerite again and then live with her. But he is continuously both encouraged and forced to live
a life of hedonism: to use his power, to fritter away money, to travel and embrace Helen of Troy in
the brothel on Walpurgis Night and have sex with everyone there... But he feels uncomfortable. He is
obsessed with Marguerite and the idea of salvation. But she has already been destroyed, not only by
unhappiness in love, but also by society, the church, and the thugs in the street, where she is sleeping
as a homeless person. There is no more hope for Faust. Satan gave him power, Faust followed him
- and fell.

How did you choose to interpret the story for today’s audience?

The most important thing was to find the way to translate this seemingly old-fashioned story (which
actually appears old-fashioned only from a superficial reading) for the modern society of our time. |
try to find things in the music and the libretto to which today’s audience can relate. Surtitles greatly
help them understand the opera: it is important to read and understand the text of the opera while
watching it so that we can realise that the libretto of Faust also expresses the real message of the

"Que la valse nous entraine! (...) Jusqu' a perdre haleine, jusqu’ @ mourir.” - “Let the waltz carry us away! (...) Until we are gasping
for breath, until we die.”

Haja Zsolt
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opera very precisely, clearly showing the characters' personalities. Marquerite, for example, is a very
modern woman; she's a natural and instinctive person wha can only live according to her established
set of values. The reason why she rejects Faust's advances is not that she’s so chaste and innacent,
or because she is not attracted to Faust - she is indeed attracted to him. It is the social gulf between
herself and the wealthy Faust that disturbs her: Faust's world and lifestyle are far removed from hers.
Differences between various social groups are much less apparent today, but | wanted to make this
contrast more evident, and that's why | made her a cleaning lady. (At certain points of the production,
some characters are depicted cleaning in an almost crazy way as they attempt to wash away the filth
- but this turns out to be impossible.) Marguerite’s aria is not only about beautiful jewels and tinkling
high tones, and nor is it about a naive girl's innocent simplicity. She sings: “This is not me in the mirror.”
She tries on the jewels but feels awkward. This is a phenomenan and a problem of our time as well: we
do things, use things and wear things that are not really us, and our souls are not in them. We put on
the Dolce & Gabbana clothes, look in the mirror, but it is not ourselves that we see there. And we act
as though we are what we wear. It is also very exciting to find out how to present Méphistophéles and
his magic. Someone said to me: “Id like to come and see your production because | want to see what
kind of inferno you can create.” | replied: “The inferno is inside us, so you don't need to come.” This is
what Id like to explore in this production: we are already in the inferno, and we can discover this when
we meet our little, non-operatic Méphistophéleses in our reqular, everyday lives.

Interview by Judit Kenesey

Faust is us
An interview with conductor Maurizio Benini

After studying in his native Italy, Maestro Benini then went on to specialise in the French and Italian
repertoires. He is a regular guest conductor at the greatest opera houses in the world, including
Milan's La Scala, New York's Metropolitan Opera, the Opéra de Paris, the Vienna Staatsoper, the
Liceu in Barcelona, the Teatro Real in Madrid and the Teatro San Carlo in Naples. The 2015 premiere
of Faust was the first occasion when he had appeared at the Hungarian State Opera.

Is this opera close to your heart?

Yes, very much indeed. This was the first French opera | conducted in my life many years ago -
moreover, it was in Paris, so | was understandably very anxious, as it has an enormous tradition in
France, and everybody at the Opéra de Paris knew the whole opera note for note. And then | turned up,
an ltalian with a different mentality. | had made an extensive study of Faust as well as of the French

language, and even of the impact of Italian music in France - by Italian composers (such as Rossini
and Donizetti) who greatly influenced the development of French music - so that | could obtain a
better understanding of the essence and language of French music. It was an incredibly exciting
experience to work with the Paris orchestra; actually, they played the whole piece by ear. After the
first rehearsals, many of them came up to me to tell me how glad they were to hear colours that they
had never heard before appear in the opera. The whole of Faust has been very close to my heart ever
since: each of its moments is wonderful, and | wouldn't be able to choose a single scene or moment
as my favourite. The very beginning of the opera, the Prelude, is excellent music. It immediately
begins to tell the story, reveals Faust's problem and creates an atmosphere; sometimes sweet and
sometimes pure, like Marguerite - almost the entire work can be found here already in the prelude.
And then as we mave forward in the music, the score always reveals something interesting and novel;
something always happens that highlights the stary or illustrates the characters' emotions.

What is Gounod's secret? Why is Faust one of the most popular French operas, if not the most
popular in the world even today?

Firstly, there are two arias in it which are very famous and popular, and which everybody knows and
hums - obviously, these have contributed to its lasting success. But the main reason is that Gounod
uses theatrical musical language. He uses abrupt changes in tempo, colour, melody and moad. Why
does he do this? In order to emphasise and highlight the stary. Every feeling, word and colour that the
singers sing appears in the music immediately, which establishes an atmasphere for the libretto and
the story. This is the key to Gounod's genius.

How are you preparing for the new production?

[ try to forget everything | have ever thought about the opera, as if | had never conducted or dealt with
it before. This is rather difficult, because the music is already in my mind, but | strive not to think and
do the same things that | had done earlier. | last conducted Faust in 2014; a year has passed since
then. This means that my life has changed, as | have myself, as have many other things, which makes
it possible for me to assess things differently. This is the way | begin work before dealing with the
music. | meet different stage directors, so | always listen carefully to what they think about the piece;
this way | always get new inspirations. It is also important for the creator to have a concept, a basic
principle. It doesn't matter whether the production is modern or traditional. What matters is that a
concept must be behind it. | don't like boring and shallow things; when we simply do what we “have to
do” enter here, sing the bit, and exit. There must be a concept around which the story is conceived
and the characters’ persanalities develap. This is how | wark: following a concept, a process, instead
of thinking of separate numbers and arias.
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Why is the title Faust instead of Méphistophéles?
Because Faust is the more interesting character of the two. Méphistophéles is simple: he's
Méphistapheles. He can be ironic or serious, but hes still Méphistophéles. Faust is different, though.
| think this is why he lent his name to the title of the opera, and not Méphistophéles or Marguerite -
as she is just a simple character like Méphistophéles. (Interestingly, Boito probably had a different
opinion about this matter, since the title of his story is Mefistofele.) Faust's problems are the same
as those most of us suffer from: old age and death. When you reach a certain age, you begin to think
about things that we are all afraid of. Faust is human. Faust is us.

Interview by Judit Kenesey
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