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Georg Friedrich Hindel
Wolfgang Amadeus Mozart

Messias

Oratdérium harom részben, egy sziinettel, magyar nyelven, magyar és angol felirattal

Oratorio in three parts, with one intermission, in Hungarian, with Hungarian and English subtitles

Zenéjét atdolgozta Music revised by WOLFGANG AMADEUS MOZART

Az eredeti, angol nyelvii librettot a Biblia szovegeib6l dsszeallitotta

Original, English-language libretto compiled from biblical passages by CHARLES JENNENS
Alibrettd német forditasat készitette Libretto translated into German by

FRIEDRICH GOTTLIEB KLOPSTOCK, CHRISTOPH DANIEL EBELING

Magyar széveg Hungarian text NADASDY ADAM

Nadasdy Adam szévege alapjan az angol feliratot készitette

English translation of Adam Nédasdy’s text by ARTHUR ROGER CRANE

Karigazgato Chorus director CSIKI GABOR

Szopran Soprano RA€Z RITA
Alt Alto SCHOCK ATALA

Tenor Tenor SZAPPANOS TIBOR
Basszus Bass CSER KRISZTIAN

Kozremiikodik a Magyar Allami Operahaz Zenekara és Enekkara

Featuring the Hungarian State Opera Orchestra and Chorus

Karmester Conductor SOMOS CSABA

Handel 1741 augusztusatol foglalkozott a Messias-téma megzenésitésével, s minddssze huszonnégy
nap alatt készilt el vele, igaz, kdlcsdnzott a sajat korabbi darabjaibal is részeket. Szdvegét Charles
Jennens (1700-1773) angol koltd kdzremikddésével allitotta Gssze. A komponista ezt a darabot
szanta dublini bemutatkozasanak, miutan Devonshire hercege, irorszag kormanyzoja meghivta egy
jotékonysagi eldadas-sorozatra, az ottani korhdz és mas intézmeények javara. A bemutatora 1742.
aprilis 13-an kerlt sor egy Ujonnan megnyitott koncertteremben, a Neal's Music Hallban. A londoni
bemutatot 1743 tavaszan tartottak a Covent Gardenben, s ezutan szokassa valt, hogy az oratériumot
jotékonysagi céllal minden évben eldadjak a Foundling Hospital (lelenchéz) kapolnajaban. Handel
életében dsszesen harmincnégyszer csendilt fel, mindannyiszor az arvahaz javara.

A Messidsnak rovid idg alatt egyre nagyobb lett a népszerdsége. Nagy-Britannidban szokassa valt,
hogy a Messids legismertebb részlete, a korus &ltal eldadott Halleluja” alatt a kizonség éllva hallgatja
a zenét. A szokas eredete II. Gydrgy kirdlyhoz (1683-1760) f(izddik, aki a londoni premier elgadasan
feldllt a ,Halleluja” hallgatasa kdzben, a kizénség pedig kovette 6t.

Handel nagy oratériumai kozt a Messids az egyetlen, amelynek nincs tulajdonkeéppeni torténete. Nem
drémai oratorium ez, nem Krisztus életét meséli el, és nincs kdzvetlen kdze a liturgiahoz sem.

A szdvegek nagy része gtestamentumi prafécia és zsoltar, nem Krisztusrdl van benne sz6, hanem
a Messiasral, a vart, a majdan eljévé, megfoghatatlan alakrl.

A harom rész a Messias torténetét idézi meg. Az elsd rész a Krisztus eldtti id6krél és a Megvalto
szliletésérdl, a masodik a szenvedestortenetrdl szdl, a harmadik rész pedig a megvaltasrol elmélkedik.
Handel és Jennens szdvegosszeallitasa Uttord annyiban, hogy valoszindleg elsd izben vallalkozik arra,
hogy Krisztus életét egyetlen oratorikus mében foglalja dssze. A hasonlg téméaju korabbi darabok
vagy csak a sziiletésrdl, vagy csak a passiorol szolnak, vagy Jézus életének egyes szakaszairdl.
Minthogy mindenki szdmara ismert maga az evangeliumi térténet, Handel nem alkalmazott dramai
dialégusokat, sem pedig elbeszél6 figurat.

Mindez azonban nem lehetett gatja annak, hogy a Messids zenéjén is Iépten-nyomon &ttorjon a dra-
maisag. Magatol értetddd ez a passiotorténetben; Handel azonban a tébbi részben is dramai modon
allitja szembe a fogalmakat, kifejezéseket vagy az elmélkedések egyes részleteit.

Handel az elsd bemutatd utan, és majd a kés6bbiekben is, egyre tobb modositast hajtott végre a
Messidson, amely valtoztatasok oka féleg a mindenkori el6adoi apparatushoz valg igazitas volt. Az
eredeti zenekar huszandt vandsbal, két oboabdl, két fagottbdl, két trombitabal és dstdobbdl allt, a
continudt csembalt adta, a korus 20-25 f8s volt. Késébb egyre monumentalisabb egyittessel adtak
eld a darabot.

Az Operahazban elhangz6 verzié Wolfgang Amadeus Mozarté, mely el6szér csupan harminc évvel
Handel halala utan, 1789. marcius 16-an szolalt meg Bécsben. Mozart Messids-valtozatabal, mely
Gottfried van Swieten bard megrendelésére sziiletett, elsésorban nem az deril ki, 6 maga miképp
gondolkodott Handel mivérdl, inkabb az, milyen lehetdségekkel rendelkezett van Swieten muzsikus
tarsasaga. £z az 1789-es volt a Messids tdrténetében az az eldadas, mely a legradikalisabban hatott
a m(i tovabbi alakulaséra.

Gottfried van Swieten bard, aki késobb leforditotta Haydn A teremtés cim{ oratdriumat, az 1760-as évek-
ben volt diplomata Londonban, ahol dridsi Handel-rajongo lett. Tébb mive mellett a Messids kottajat



is hazavitte Ausztriaba. Van Swieten 1779-t6l kezdve évente mutatott be jotékonysagi céllal Handel-
oratériumakat. A Messidshoz Mozartat kérte fel, hogy egészitse ki a kiséretet, és irja at a trombita-
szblamokat, melyek a 18. szazad végére az Uj hangszerek adottsagai miatt gyakorlatilag lejatsz-
hatatlanokka véltak. A baré Randall és Abell kiadasa alapjan és Daniel Ebeling német forditasaval
lemasoltatta a kottat, mely tartalmazta a vonds sz6lamokat és Handel dinamikai és tempgjelzéseit,
valamint {resen hagyott sorokat. Mozart ide irta a sajat fafivos, rézfivos és vonds szélamait; ame-
lyik eredeti fivas szélamot meg akarta tartani Handeltdl, azt ide masolta Randall és Abell kattéjabal.
Bizonyos ariak mas hangfaju énekesekhez kerliltek, mint ahogy Handel megirta. A hat tenor szélat
ket szopran kdzott osztotta el. A Rejoice” (,Erwach”) kezdet( eredetileg szopran tételt tenornak adta,
a "But who may abide” (,Doch wer wird ertragen’) tételt pedig basszusnak.

Van Swieten és Mozart huzasokat is végzett. Kihagytak a “Let all the Angels of God" kezdet( korus-
tételt és a"Thou art gone up on high" ariat. Mozart ez utobbi helyett az “If God is for us”(,Wenn Gott ist
fiir uns”) kezdet(i szopran ariat recitativo accompagnatdval helyettesitette, amit § maga komponalt.
A “The trumpet shall sound" (,Sie schallt die Posaun’) tétel réviditett valtozataban pedig a trombita
nehéz szdlamat kiirttel helyettesitette.

Mozart fuvos kiegészitése ket fuvolabal (és egy pikolabdl), oboabol, klarinétbol, fagottbol és kiirtbdl
all. Az eredeti ket trombita es timpani mellett, harom harsona keriilt a Nyitanyba és a “Since by man
came death” (,Wie durch einen die Tod") kérustételbe. A kor ausztriai gyakorlata szerint a harsonék
az alt, tenor és basszus énekes szélamot jatszottak.'

A mUsorlapot szerkesztette: Mdtrai Didna Eszter

! Keszlt Teri Noel Towe, Messiah - Arranged by Mozart, 1996. alapjan.
http://www.classical.net/music/comp.Ist/works/handel/messiah/mozart.php

Handel started to set the subject-matter of the Messiah to music in August 1741 and completed it
in just twenty-four days, although he also borrowed parts from his own earlier compositions. He
compiled the text with the help of the English poet Charles Jennens (1700-1773). The composer
intended this piece to be his Dublin debut, on the invitation from the Duke of Devonshire, Governor
of Ireland, to a series of charity performances for the benefit of a hospital and other institutions
there. The premiere took place on 13 April 1742 at the recently opened Neal's Music Hall. The London
premiere took place at Covent Garden in the spring of 1743. Afterwards, it became customary to
give a charity performance of the oratario every year in the chapel of the Foundling Hospital. The
oratorio was performed a total of thirty-four times during Handel's lifetime, each time for the benefit
of the orphanage.

Messiah gained increasing popularity in a short time. In Great Britain, it became customary for the
audience to stand and listen to “Hallelujah”, the most famous part of Messiah, performed by the
chorus. The origin of this tradition is attributed to King George 11 (1683-1760), who stood up while
listening to “Hallelujah” at the Landan premiere, and the audience did likewise.

Among Handel's great oratorios, Messiah is the only one without an actual story. It is not a dramatic
oratorio, it does not tell the life of Christ, and it has no direct relation ta the liturgy.

Most of the texts are prophecies and psalms from the 0ld Testament, they are not about Christ, but
about the awaited, soon-to-come, intangible figure of the Messiah.

The three parts evokes the story of the Messiah. The first part is about times before Christ and the
birth of the Saviour, the second part is about the passion, and the third part is about redemption.
Handel and Jennens’ composition of the text is groundbreaking in a sense that it was probably
the first attempt to summarize the life of Christ in a single oratorio. Previous works with a similar
subject are either only about the nativity, about the passion, or about certain stages in the life
of Jesus. Since the Gospel itself was known to everyone, Handel did not use dramatic dialogues
or narratives.

However, none of this could prevent the sense of dramatics in the music of Messiah from time to
time. It is self-evident in the story of the passion, but Handel contrasts concepts, expressions, or
specific details of the meditations powerfully in other parts as well.

Following the first performance, Handel made modifications to Messiah all the time. These changes
were necessary to adapt the work to the available ensembles of the time. The original orchestra
consisted of twenty-five strings, two oboes, two bassoons, two trumpets, and timpani, the continuo
was played by a harpsichord, and the chorus consisted of 20 to 25 members. Later, the piece was
performed by ensembles of increasing monumentality.

The version presented at the Hungarian State Opera is by Wolfgang Amadeus Mozart, which was
first performed in Vienna on 16 March 1789, only thirty years after Handels death. Mozart's version
of Messiah, commissioned by Baron Gottfried van Swieten, does not hint at how he himself thought
about Handel's work. It simply indicates what resources were available to van Swieten's musical
company. It was the 1789 performance of Messiah that was to have a radical effect on the course of
the oratorio’s performance history.


http://www.classical.net/music/comp.lst/works/handel/messiah/mozart.php

Baron Gottfried Van Swieten, who later translated and edited the text for Haydn's Creation, had,
as a diplomat in London during the late 1760s, become an ardent Handelian. Among other Handel

scares, he took back ta Austria a copy of the first edition of the full score of Messiah. From 1779,
he introduced works by Handel into the annual oratorio series given for charity. For Messiah, he

commissioned Mozart to fill out the accompaniments, largely dispensing with keyboard continuo

and replacing the tromba parts practically unplayable for late 18th-century trumpeters. Using the

Randall and Abell score and a German translation of the text by Daniel Ebeling, Van Swieten had a

copyist prepare a score containing the vocal lines and Handel's string parts, together with the origi-
nal dynamic and tempo markings. Onto the staves left blank for his use, Mozart added his woodwind,
brass, and string parts; those of Handel's woodwind or brass parts that he chose to retain, he copied

from the Randall and Abell score.

Some of the solos were reassigned to voices other than those that Handel specified. The six tenor
numbers were divided between the two soprano soloists, “Rejoice greatly” (“Erwach”), ariginally sung

by a soprano went to the tenor, and “But who may abide’ (‘Doch wer wird ertragen’) to the bass. Van

Swieten and Mozart also made a few cuts. They omitted the chorus “Let all the Angels of God*and the

aria “Thou art gone up on high". Mozart replaced the aria “If God be for us’("Wenn Gott ist fiir uns’)

with an accompanied recitative of his own composition. His abridged version of “The trumpet shall

sound” ("Sie schallt die Posaun’) gives most of the demanding tromba part to a horn.

Mozart's woodwind complement includes paired flutes (piccolo in the “Pifa”), oboes, clarinets, bas-
soons, and horns. In addition to two trumpets and tympani, his scoring calls for three trombones in

the “Overtura” and the chorus “Since by man came death” ("Wie durch einen die Tod"). The original

performance materials, which have been preserved, show that the trombanes also doubled the alto,
tenar, and bass lines in the tutti choruses, according to the standard Austrian practice at that time.?

Programme notes edited by Didna Eszter Madtrai

% Based on Teri Noel Towe, Messiah - Arranged by Mozart, 1996.
http://www.classical.net/music/comp.Ist/works/handel/messiah/mozart.php



