PERA

MAGYAR ALLAMI OPERAHAZ
HUNGARIAN STATE OPERA




Kalmandy Mihaly és az OPERA Enekkara / OPERA Chorus

Tartalom

Alkotok és szereposztas
Cselekmeény
Apoteozis keserliséggel?
- Arendez6 gondolatai
,Az 6rok Néiség emel minket fel”
- Beszélgetés Rajna Martin karmesterrel
A bolyg6 hollandi torténeti, irodalmi hattere
Wagner (tja
Leandrabol Senta

Contents

Cast and creative
Synopsis
A bitter apotheosis?
- The director’s thoughts
“Woman, eternal, beckons us on”
- In conversation with conductor Martin Rajna
Historical and literary background of Der fliegende Hollinder
Wagner's voyage
From Leonora to Senta

26

27

30
33
37
38



Richard Wagner

A bolygo
hollandi

Der fliegende Holldinder

Opera harom felvonasban, német nyelven, magyar, angol és német felirattal
Opera in three acts, in German, with Hungarian, English, and German subtitles

Szo6veqird Librettist RICHARD WAGNER

Rendezd Director SZIKORA JANOS

Diszlettervezd Set designer SZENDRENYI EVA
Jelmeztervezd Costume designer BERZSENYI KRISZTINA
Koreografus Choreagrapher HORVATH CSABA

Magyar széveg Hungarian translation by KENESEY JUDIT
Angol széveg English translation by ARTHUR ROGER CRANE
Karigazgatd Chorus director CSIKI GABOR

Karmester Conductor RAJNA MARTIN

A hollandi The Dutchman KALMANDY MIHALY
Senta SiMEGI ESZTER / HORTI LILLA
Daland PALERDI ANDRAS

Erik KOVACSHAZIISTVAN / NYARI ZOLTAN
Mary SCHOCK ATALA / KISSJUDIT ANNA
Kormanyos Steersman HORVATH ISTVAN

Kézremikodik a Magyar Allami Operahéaz Zenekara és Enekkara

Featuring the Hungarian State Opera Orchestra and Chorus

Bemutat6: 2013. januar 19., Operahaz
Premiere: 19 January 2013, Opera House



W _ I _ _
| yw#_.ﬂi_e!‘iw_i?. ML

i §1ﬁ«a —

) ‘..,
,ﬁ

Kalmandy Mihaly, Palerdi Andras, Horvath Istvan és az OPERA Enekkara / OPERA Chorus



Cselekmény

l. felvonas

Egy hajo viharba keriil. A kapitany, Daland kényszerdiségbdl egy csdndesebb dbdlben vet horgonyt,
hogy ott varja be a kedvez6 szelet. Mar csak néhany mérfdld vélasztja el a hajosokat otthanuktl,
asszonyaiktl. Dalandot lednya, Senta varja haza. A matrozok pihenni térnek, csak egy marad fenn
drkodni, aki el-elbobiskolva hiséges matkajardl és a hazardpit6 déli sz&lrdl dalol. Egyszer csak kikot
mellettiik egy titokzatos vitarlas, a bolygg hollandi hajgja: ,id6m lejart, elmdlt hét hosszd év, ismét
partra léphet a szenvedd”. A hollandi a megvaltd halalban reménykedik, legénysége visszhangozza
panaszat: ,barcsak megsemmisiilhetnénk’.

Daland veszi észre els6kent a holland zaszl6 alatt érkezd hajot, és megszidja matrdzat, amiért nem
volt elég éber. A két kapitany szivélyesen elbeszelget. Jo {izlet kdrvonalazodik, a holland kapitany
gazdagon megfizeti azt, aki egy éjszakara vendégl latja. Teljes vagyonat is odaadna, ha drkre hazat
talalna. Daland nem tétovazik, a hollandinak igeri lanya kezét. Az egyezség megkdottetik.

Elil a vihar. Enyhe déli szél tdmad, és hazaviszi az elsodrddott tengerészeket. A hollandi kisértethajoja
kdveti Dalandekat.

Il. felvonas

Asszonyok és leanyok szorgoskodnak: az élet addig sem allhat meg, mig férjiik, kedvesiik a vad tenge-
reket jarja. Csak Senta keze alatt nem ég a munka, abrandozva réved egy titokzatos férfi képmasara.
Amiota Mary elregélte, milyen végzet (izi a képen |athatd idegent, Senta csak a szomor( legendara
gondol. Ujra és Gjra hallani akarja a bor(is mondat, képzeletében egyre élénkebben tamad fel a zord
hajos alakja. A lanyok biztatjak, hogy most meseéljen @ az atokverte hollandirgl.

Senta rendkiviili erdvel jeleniti meq a hollandi torténetét. Erzelmei egyre nagyobb hullémokat vetnek, mig
vegil kimandja: szerelmével és hliségével 8 akarja megvaltani az elatkozott kapitanyt. Szinte dnkiviileti
allapotban van, amikor betoppan Erik, a vadasz. Hirt hoz: Daland hajoja szerencseésen partot ért.

Amint Erik és Senta kettesben marad, az ifji vadasz félve kérdezi Sentat: vajon mit mond majd neki
Daland, ha megkeri tole leanya kezét. Hiszen Dalandnak fontos a vagyon, 8 pedig szegény. Es vajon
Senta pértjat fogja-e majd? A lany kitérg vélaszokat ad. Erik elmeséli, mennyire szorong egyik &lma
miatt: Daland egy idegen tengerésszel érkezik haza, akit Senta forran iidvozél. Senta nem tudja lep-
lezni, hogy éppen errdl abrandozik. Erik Iélekben dsszetdrve rohan el.

Amikor Daland és a hollandi belép, minden Ggy torténik, ahogy Senta remélte, s amitdl Erik rettegett.
Daland elégedetten latja: a hollandi és Senta drommel kitné dssze a sorsat. Ugy dontenek, hogy
nemcsak a sikeres kikdtést Ginneplik meg, hanem megtartjak a kézfogot is. ,A pokol hatalmat megtori
e lany hlisege” - kialt fel a hollandi diadalmasan.

8

lll. felvonas

A matrdzok és az asszonyok vigadoznak. Erik kétségbeesetten faggatja Sentat: miként lehet, hogy egy
olyan férfinak fogad h(iséget, akit nem is ismer. Emlékezteti, hogy egykaron kdzds jovét terveztek.
Utolsg szavait mar a hollandi is hallja. Latja Senta zavardt, és azt hiszi, a lany megszegte hliseg-
igéretét. Habozas nélkiil kiadja a parancsot a vitorlabontasra. Elhatarozasaval Sentat is ovja: ha a
frigy utan sértené meg hiiségeskjet, a lany is elkarhozna. Senta kétségbeesetten marasztalja. Erik
elborzadva latja imadottja szemében a szerelmi szenvedely langjat. A hollandit semmi sem tarthatja
vissza, hajdja kifut az 6bolbél. Senta az égbe kidltja drokke tartd hiiségét, és egy tenger féle magasodo
sziklarol a vizbe veti magat. A hollandi hajja alatt megnyilik az dcedn. Az 6rék vandorlasnak vége, a
hollandi és legénysége elnyerte a vagyott, megvalto halalt.

Apoteozis kesertséggel?

A rendez6 gondolatai

A bolygé hollandi szinpadra allitasanak nehézsége az opera zenei eklekticizmusabal, bizonyos érte-
lemben a stilus kiforratlansagabol fakad. Hagyomanyos operai jelenetek és romantikus zenei sablonok
véltakoznak kiilonleges, csak Wagnerre jellemzd zenedramai részletekkel. Mindjart a darab elején
a Kormanyos jelenetzard, mar-mar egylgy( dalocskéja markénsan elkilondl a hollandi vallomasos
arigjatol. Nem is puszta aria ez, hanem egy hatalmas, lélektani monoldg, teljes meghasonlottsagot
reprezentald feltarulkozas. A lélek onellentmondasai kozotti verg6dés, a végzettel dacold titani
szembeszegilés és a megvaltas utani szinte gyermeki sovargas hangjait a szerzd nem a szokvanyos
dramaturgia szabdlyai szerint komponalta zenei szdvetté. A muzsika itt és az ehhez hasonlo részle-
tekben mutatja fel legtisztabban a wagneri opera eredetiségét: a drama Iélektani mozgatorugoit a
zene a maga plasztikussagaban tarja fel. Rendezdkeént ezt tekintem kulcsmozzanatnak.

A zenedrdma torténete - csaklgy, mint a zenéje - ellentmondasokat hordoz. Vajon alapvetéen
realista torténettel van dolgunk, amit at- meg 4tsz6 valami misztikus elem, vagy pedig az egészet
misztikus rajongasnak fogjuk fel, amelynek iddnként realista megnyilvanulasai is vannak? A mi
fogantatasanak és els§ szinpadra allitasanak idején, a romantika virdgkoraban nyilvan az elsgn volt
a hangsuly. Az én rendez6i felfogasom a masodik verzioban latja a m{ lényegét: misztikus rajongas,
realista felhangokkal.

A torténet valamennyi realista elemét mitikusnak gondolom, ahogy a torténetet magat is. Tenger es
tengerpart, bolyongas és varakozas, karhozat és megvaltas mind-mind kdzds részei azoknak a
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toposzoknak, amelyek az antik vilagtol kezdve a kbzépkoron &t az Ujkorig ivelnek at. Odlisszeusz -
bolygo zsido - bolyge hollandi.

A kozéppontban a Férfi &ll, aki valamiféle felsgbb isteni hatalom megsértése miatt karhozatra és
nyugtalan bolyongdasra itéltetett. Persze az egészben nem lehet nem észrevenni a himsovinizmust:
Wagner - finoman szdlva - igen nagyvonalan kezeli a hliség kérdését, melynek a hollandi egész
sarsat illetéen kozponti jelentdsége van. Marmint a ng hiiségének. A férfi hiiségérdl nincs szo. Kozds,
egymas iranti feleldsseqrdl, a hiiség kdlcsonosségerdl mély a hallgatas.

A Ferfi elem nyughatatlan és dinamikus, a N6i statikus és varakozo. Senta a hollandi ellenpdlusa.
Ahagy Nietzsche megktilinbdzteti az eurdpai kultiraban az egymassal vetelkedd dioniiszoszi és apolloi
szellemet, ugy vonul végig a kulturtrténetben a N6 mint Aphrodité, illetve mint Démétér. A Ng hol
a csabitas és a kéjvagy megtestesitje/targya, hol pedig a befogadd, megtermékenyil§ anyaisten.
Senta goethei gondolatbél fogant alak: az ,Grok Asszonyi emel magahoz'. Wagnernél azonban egy
(j elemmel gazdagodik ez a tipus: a megvaltas képességevel. A megvaltd szerepkore eleddig csak
férfiaknak volt fenntartva.

Ha hiiségesek akarunk lenni Wagner alkotoi szelleméhez, akkor mindenekelGtt a zaroképet kell
komolyan venniink, és ebbl kell kiindulnunk. A kép a Férfi és NG egymasra talalasanak apotedzisa.
Ezért volt minden kiizdelem és szenvedés, erre vart Senta egész életében. Platontol szarmazik az
idea, hogy valaha férfiak és ndk helyett ggmbemberek léteztek teljes egységben, kielégtilésben. Zeusz
azonban kettévagta 6ket, s azdta mindenki csak felember, és a masik felét keresi egész életében.
Ez a primitiv, mégis hatasos szimbalika vezérel Senta és a hollandi egymasra talalasanak mitikus
torténetében, hogy a Férfi és N6i principium egyesiilésre és ebben az egyestilésben beteljesilésre
vagyo orok keresesét abrazolhassam.

Van azonban a zarokép apotedzisanak egy masik keser(i iizenete is: az dnfelaldozas megmenti a
hollandit a tovabbi bolyongastdl, ugyanakkor elpusztitja Sentéat. Egyestilésiik dimenzidja nem a féldi
élet tobbe, pedig itt talalkoztak. Egymasra talalasuk boldogsag volt és reményt hordozott. Aztan egy

félreértés tonkretett mindent. Vagy talan nem is félreértés volt? Erik jogosan kéri szamon Sentatol

frigylik igéretet? Talanyos, sotét kérdések arnyékoljak a végsd beteljesilés illuziojat.

Ezeknek a gondolatoknak természetesen szamos szinpadi kdvetkezményiik van. Legalapvetdbb
az egyes helyszinek elvont, stilizalt jellege, a jelmezek jelzésszer( stilusa, a vetitett képek kitiinte-
tett szerepe. Az utobbira azert harul nagy szerep, mert ezaltal jelenik meg az opera legfontosabb
targya és szimbdluma: a bolygo hallandi hajéja. Mi ez? Valdsag vagy latomas? Nos, a hollandi Uigy
jelenik meg ebben az eldadashan, mint az alaktalan képzetekbdl formalédo végzet, hajojaval kap-
csolatban pedig kijelenthetjiik: maga a hajo ugyan nem valdsagos, a hajot 1ato, almodo szorongas
igen. A hollandi személye sem valosagos, de a ra valg varakozas, a vagyakozas utana - az maga
a valgsag.




A valosagnak, az Ggynevezett vald életnek az operaban nagyon pontosan hatarolt és megrajzolt kér-
vonalai vannak, csaklgy, mint szerepldinek. Tulajdonképpen Senta és a hollandi kivételével mindenki
ide tartozik. Ezek is férfiak és ndk, csakugy, mint a fészerepldk. Nekik is vannak vagyaik. A jelmezek
és a stilizalt mozgaskoreografia feladata, hogy férfi-nd eqgymas iranti vagyakozasanak profan valosa-
gat a férfi és n6 egymas iranti vagyanak mitikus és szakralis ritusatdl megkilonboztesse.

Szikora Jdnos

Az 0rok N6iség emel minket fel”

Beszélgetés Rajna Martinnal,
a 2024-es felujitas karmesterével

A bolygo hollandi tobb valtozata ismert. Mi az ,dsvaltozat” és a tobbi kozott a fd kiilonbség, és
mi lehetett a valtoztatas oka?

Wagner A bolygd hollandi majdnem dsszes fontosabb el6adasakor atdolgozta kisebb-nagyobb mértékben
a partitdrat, de a Wagner-szakirodalom ket jelent6sebb allomast, illetve verziot tart szamon: az 1841-es,
drezdai ,Gsvaltozatot’, és az 1860-61-es évekhez kothetd bemutatd valtozatait. Ezzel egyiitt Wagner
egész élete soran folyamatosan javitotta és csiszolta a partitirat, akarcsak a Tannhduser esetében.
Az Operahdz 2013-ban bemutatott, Szikora J&nos éltal rendezett produkcidjaban az els6, (gynevezett
Osvaltozat szolalt meg, 2024-ben a véglegesnek tekinthetd, harom felvanasos valtozatot adjuk el6.

A késdbbi verziokhoz képest a kilonbsegek jelentGsek: egyrészt komoly valtozasokat hajtott végre
Wagner a hangszerelés tekintetében, féként a flvosok hangzastomegét és erejét redukalta. Nyilvan-
valdan a drezdai bemutato karmestereként realizalta, hogy az altala leirt hangerd és hangzas nehezen
aténekelhetd, és olykor harsany, méasrészt a zenei anyag esszencialis jelentdsequ részletei nem tudnak
megfelelGen ervényesiiini. A verziok kozotti masik fontos eltérés a helyszin. Az dsvaltozatban Wagner a
cselekmeényt a skt tengerpartra helyezte, ezért talalunk ebben a verzioban mas neveket (Daland helyett
Donald, Erik helyett Georg stb.), illetve a matrozok is norvég helyett skatként voltak megjelenitve.
Szamomra talan a legfontosabb valtozas mégiscsak a nyitany, illetve az ezzel megegyezd harma-
dik felvonas finaléjanak befejezése. 1860-ban irja Wagner egy levélben: ,Csak most, amikor Izolda
megdicsiilését megirtam, talaltam ra (...) A bolygd hollandi-nyitany legigazabb befejezésére.”

' Wagners Briefe Vol. XI1 10.04.1860.

Horti Lilla, Schack Atala




A szerz6 az Gsvéltozatban egyszer(i, konvencionalis harom D-ddr akkorddal zérja a mdvet, mig az
1860-as, végleges valtozatban Senta megvaltdsmativuma jelenik meg a diadalmas zaras helyett,
mely motivum a Trisztdn és Izolda z&résénak harmaniai szerkezetét alkalmazza: az Gsszhangzattani
szempontbol (gynevezett ,mollbeli negyedik fok” és annak oldasa mint megvaltasjelkép Wagner
gletm(vében visszatéré motivumma valik, a Trisztdn és Izolda és A bolygd hollandi mellett késébb a
Ring-ciklus is ezzel a harméniai fordulattal ér véget. Ezzel a zarassal sokkal nagyobb kéltdiséget kap
Senta aldozata a darab vegeén, sokkal melyebb feloldast és meghékeélést érziink igy.

Miért sziiletett az a dontés, hogy az dsvaltozat helyett a végleges verzioval keriiljon szinre
Szikora Janos rendezésének feljitasa?

Az én kifejezett kérésem volt, hogy az Gsvaltozat feldjitasatdl tekintstink el. Egyrészt Wagner maga is érezte
ennek a verzionak a gyengeségeit, masrészt sokkal halasabb, hatasosabb a végleges valtozat. A hang-
szerelés atformalasaval Wagner sokkal attetsz6bbé tette a zenekari hangzast, kiilondsen ma, a modern
hangszerek driasi hangerejével szemben jelentene nagy kihivast az 8svaltozat fivésakkordjait ténekelni.

Mitdl egyedi ez a mii szamodra a wagneri operaéletmiiben?

Rendkiviil izgalmas megfigyelni a mlnek azon részeit, amelyeken tetten érhetd az operai tradiciok
szétfeszilése. Egészen egyértelmlien kivehetdek szamomra azok a pontok, amelyeknél Wagner mér
nem tudja a konvencionalis, az el6dok altal jol bejaratott renden és terjedelmen beliil formaba
dnteni a kozlenddjet. Bar a mli még az Ugynevezett ,zartszamos” rendben irddott, ezeken a pontakon
viligosan lathate, hogy a zeneszerz6 a kiveteles filozéfiai mélységl torténet hiteles megfestésének
okan kenyszer(en kilép a hagyomanyos formai és kompozicios keretekbdl, melyek véleményem sze-
rint az elsd lépést jelentik sajat zenedramai idedjanak megtalalasaban. Masfeldl pedig elképeszté
élményt jelent kiszdrni a kés6bbi mlivek zenei motivumainak, dramaturgiai szituacidinak ,dsformait”.
Szinte egy az egyben jelennek meg motivumok, melyek a Trisztdnt vagy a Tannhdusert idézik, egyes
dramaturgiai pillanatok pedig erdsen emlékeztetnek a Ring kulcsjeleneteire. Emiatt természetesen
az eldadasmad is megvaltozhat, hiszen az ember 6hatatlanul visszafelé asszocidl, és mashogy fogal-
mazza meg zenei értelemben ezeket a részeket. igy arra dobbenek ra, hogy a Trisztdn vagy a Ring
segitségevel visszamendleg mennyivel mélyebben érthetjiik A bolygd hollandit.

Mi az a momentum a darabban, ami a legfontosabb a szamodra, amibe szeretsz kapaszkodni,
ami vezeérel a dirigalas soran?

Fontos szamamra hinni abban, hogy a hollandi-féle elatkozott emberek valéban nyerhetnek megval-
tast az életben. Nehezen tudom mashogyan értelmezni a cimszerepld karakterét, mint azokat a tipu-
st embereket, akik eladjak a lelkiiket az 6rddgnek, hogy a legjobbakka véalhassanak a szakméjukban.

Karriert épitenek, és mindent ez ala rendelnek az életikben. Végil minden lehetséges anyagi javat,
sikert elérnek, de mar nem is tudnak igazabol mit kezdeni sem a pénzzel, sem a pozicidval, es ott, a
cslicson tapasztaljak meg, hogy mindennek milyen nyomoritd sivarsag, kiliresedés és maganyossag
az ara. Mindezt csak az anyagias érdekektél mentes, dnzetlen szerelem valthatja meg, ebben az
esetben csakis Senta, a ndi megvaltas, a ndi tisztasag és szentség szimbéluma. A néi megvaltas mint
idea és a Satannal alkut kot6 vagy a Satan atkatol szenvedd fészerepld egy nagyon fausti alaphelyzet,
és sokszor eszembe jutottak a prabafolyamat alatt a Goethe Faust zarokérusanak utalso sorai: ,Das
Ewig-Weibliche zieht uns hinan”, vagyis ,az orok Ndiség emel minket fel.”

Az interjut készitette: Mdtrai Didna Eszter

A bolygo hollandi torténeti,
irodalmi hattere

A bolygd hollandi ihletd forrasai kozott megtalaljuk Wagner egy valds, viharos hajoutjat, melynek so-
ran a hajo Rigabdl Landonba tartott, m egeészen a norveg fjordokig sodrodott. S bar Erik figurdja a
zeneszerz0 sajat taldlmanya, a torténet egészét tekintve a szemelyes élmeny mellett szamos irodalmi
elézmény és legenda is fellelhetd az okortol kezdve. Itt gondolhatunk akar Odlisszeusz tiz esztendén
at tartd bolyongasara is, és az évszazadok tengerészbabonaira utalo mivekre.

A tengereszbabonakban maig élénken él6, rettegett kisértethajo torténetével kapcsolatos elsd irdsos
feljegyzés 1795-bdl ismert. George Barrington (1755-1804) a Voyage to New South Wales cimd mun-
kajaban tudasit elészor a Joreménység fokanak viharos vizein idénkent varatlanul felbukkano és
,z0ldesen foszforeszkale” szellemhajoral, amelynek megpillantasa egy hamarosan bekdvetkez6 tra-
gédianak az elgjele.?

A legenda szerint egy 17. szazadi van Straaten nev( istentelen halland hajéskapitany nagypénteken
nem a templomba ment, hanem dacosan kihajozott a kikGtébdl - és nem tért vissza tobbé. Mas
véltozat szerint Barent Fokke kapitany a Joreménység fokanal makacs ellenszéllel talalkozott, mire
cslnya karomkodasra fakadt, és kijelentette, hogy nem fordul vissza, még ha itéletnapig kell is kiisz-
kddnie a széllel. Az égiek szavan fogtak, azéta bolyang ordk életre és orok hajozasra itélt legénysé-

? Legendds hajok, rejtélyes hajolegenddk, https://www.explorerworld.hu/2012/11/02/legendas-hajok-rejtelyes-hajolegendak/
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gével egyitt kiserteties hajojan, s kikitébe sose térhet. Masok szdmara szerencsétlenséget jelent,
ha az elatkozott hajoval taldlkoznak. A legenda, a kisértethajorol szol6 régi tengerészbabonakhoz
kapcsolddva, bizonyosan a bolygd zsidé mondéjanak hatasara oltott alakot.®

Abolygo zsido a keresztény vilagban elterjedt legenda szerint a jeruzsalemi varga, aki mdhelye el6l tovabb-
zavarta a kereszt alatt gornyeds és pillanatnyi pihenésre vagyd Jézust, s az igy szélt hozza: ,En megyek, de
te maradsz, amig vissza nem térek." Ez a zsidg tehat azéta bolyong a vilagban, és a vegitélet napjaig meg
nem halhat; szazévenként dlomba meril, és ifjan ébred fel Ujra. Az els6 ,hiradasok” a bolyga zsido feltdné-
sérl a 13. szazadbol valdk, a 16-17. szazad kdzétt tobb tuddsitas szolt rola, hogy szamos eurdpai varosban
megfordult; az idék soran megkeresztelkedett, istenféld ember lett; minden nyelven beszélt, és a vilagtor-
ténelem szamos nagy eseményérgl mint személyes élményérdl szamolt be. Az elsd leirasokban Cartaphilus
vagy Laquedam Izsak néven szerepelt, a 17. szazad ¢ta kizarolag Ahasvérusnak nevezik.

Atéma szamos irodalmi alkotast ihletett. Wordswaorth, Shelley és Arany Janos (utbbi Az 6rdk zsidd cimdi
versében) az 6rokké menekiilésre kényszeriild, soha nyugtot és hazat nem talald ember (és egy egész
nép) tragédiajaral szolt. Andersen Ahasverus cim(i dramai és epikai elemekbdl all6 irasaban a jeruzsalemi
varga Jézus hive, de a zsido birodalom dics@séges helyreallitasat varja téle, s ezért ti meg
csalddottsagaban, amikor latnia kell, hogy abrandjai kirdlyat megfesziteni viszik. Lagerkvist Ahas-
verus haldla cim(i regényében 6 az Idegen, aki a Szentféldre tartd zarandokokhoz csatlakozik. Részt
véllal egy killdnds emberpar sorsaban, s ettdl raébred, hogy aki megétkozta, testvér volt, szenveds,
mint 6 maga; ekkor az atok elvesztette erejét, Ahasverus az Gnismeret altal valtotta meg magat.
Rokon legenda ez az elatkozott bolygd hollandiéval.t

Wagner egyik legnyilvanvalobb forrasa talan Heinrich Heine egy 1834-es elbeszélése, a Memairen des
Herrn von Schnabelewopski, vagyis a Schnabelewopski ur emlékei. S6t Wilhelm Hauff Tdrténetek
eqy kisértethajoral cimi elbeszélése ugyanebbdl az iddszakbol szintén forrasanyaqul szolgalt, mely-

ben a hajon valo bolyongas motivuma keleti, iszlam kdrnyezetbe keriil® Am Wordsworth és Shelley

mellett az angol romantikabal mindenképp emlitésre méltd Byron Childe Haroldjanak (st Manfrédjének)
figurdja is. A zarandok alakjat a kor olvasoi is rendkiviil vonzénak talaltak: tavolsagtartd, 6ntudatos,
a vegzet kdpenyébe burkoldzo, aki elidegenedett a vilagtal a szerelemre vald képtelensége miatt, es
csak akkor boldog, ha egyedil lehet a természetben. Ahogyan Liszt is megfigyelte, a vilagfajdalom
(Weltschmerz), a magany és a hdsies sztoicizmus Wagner hollandijaban Byron figuraira enged leg-
evidensebben asszacialni.’

Bolygd hollandi, Arcanum, https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-irodalmi-alakok-lexikona-F707A/
b-F7E12/bolygo-hollandi-F7£59/

Bolygd zsidd, Arcanum. https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-irodalmi-alakok-lexikona-F7D7A/b-F7E12/
bolygo-zsido-F7E5A/

Rudolf Kloiber, Wulf Konold, Robert Maschka, Handbuch der Oper, Bérenreiter, Miinchen, 2007.

Simon Williams, Wagner and the Romantic Hero, Cambridge, Cambridge University Press, 2004.
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Kovacshazi Istvan, Stimegi Eszter

Wagner utja

A bolygd hollandi komponalasanak idgszakat (1839-1842) Wagner meglehetdsen kiszinezve és eltorzitva
meséli el dnéletirasaban (Mein Leben). Az a torténet is igen regényes, mely szerint az opera kdzvetlen
inspiracioja egy viharos tengeri utazas volt.

Wagner és szinészn6 felesége, Minna Planer, valamint egy Robber nev( Ujfundlandi kutya 1839 jdlius
9-én, a Kelet-Paroszarszaghoz tartozo Pillau kikotéjében felszallt egy kereskedelmi hajo, a Thetis
fedélzetére. A kapitany Ugy szamitott, hogy az ilyenkor szokasos kedvezd idgjarasi viszonyok esetén
egy hét alatt megérkeznek majd Londonba. Wagnerék innen utaztak volna tovabb Parizsba. Az egyhetes
hajout azanban harom hétig tartott, ekdzben Wagner és Minna felvaltva voltak tengeribetegek.
Anarveg partok mentén istentelen viharba keveredtek, és jocskan el is sodradtak a tervezett Utvonaltal.
Ahajo is megseériilt, emiatt eqgy norvég halaszfaluban, ,Sandwikében” (a mai Sandvikaban) - ugyanigy,
mint az operaban Dalandnak - kényszermegallot kellett tartania. Wagner mar itt megidézte a szellem-
hajo és rettentd kapitanyanak torténetét. Az Ut folytatasa sem lett sokkal nyugodtabb. Mieldtt elérték
volna a Temze torkolatat, ismét viharba keriiltek. Minna felkésziilt a legrosszabbra. Robber meglepden
jol viselte a viszontagsagokat, és meg dssze is baratkozott az egyik matrdzzal.

Parizsba érkezvén A bolyga hollanditerve hattérbe szorult. Csak egy év mulva kerdilt ismét eld. Wagner a
nagytekintély( librettészerzd, Eugene Scribe figyelmét felkeltendd elkészitett eqy prozavazlatot
A bolygé hollandi témajara. Harom részlet szdvegét és zenéjét - kdztiik Senta balladajat - ki is dolgozta,
de a parizsi Karrier szempontjabol déntének érzett meghallgatésra véqil nem kerilt sor. Ujabb eqy év
telt el, és a parlagon hever6 hollandi sziizsejét Wagner 500 frankert eladta Léon Pillet-nek, az Opera
igazgatojanak. A tisztes honorarium atmenetileg stabilizalta Wagner périzsi helyzetét.

Pillet az operatervvel felkeresett két librettistat (Paul Foucher és Bénédict-Henry Révail), akik
fleg angol irodalmi forrasok felhasznalasaval elkészitették a Szellemhajo (Le Vaisseau-Fantéme)
szdvegkonyvét, amit aztan Pierre Louis Philippe Dietsch zenésitett meg. A darabot 1842 novembe-
reben mutattak be, ugyanakkor, amikor a Wagner-opera drezdai probai elkezdddtek. Wagner ekkor
sietve megvaltoztatott nehany dolgot - a kéziratban jol latszanak a javitasok -, a skdciai helyszint
norvégra cserelte, Donaldbol Daland, Georgbol Erik lett, a vihar miatt a hajok nem Holystrand blében,
hanem Sandwike partjai el6tt vetnek horgonyt.

Wagner a kés6bbiekben is visszatért A bolygd hollandihoz és kisebb-nagyobb valtoztatasokat vezetett
be a partitiraba. Igen jellemzd, hogy 1860-ban - minden bizonnyal a Trisztdn és lzolda vildgatdl athatva
- tiz 0j Utemmel egészitette ki a darab befejezését. A halal - a beillesztett U taktusok réven - mar
nemcsak megvaltast, hanem atlényeqilést, atszellemiilést is hoz a hdstknek. Ez a transzfigurativ
elem aztén - az eredeti wagneri koncepcishoz hiven - a nyitany végeére is atkerdlt.




Az 1841-es parizsi verzi6t Richard Strauss javaslatara a berlini Kroll Operaban llitottak szinpadra
(1929), de kiilondsebb visszhangot nem keltett. A mi napjainkban is az 1896-ban kinyomtatott - Wagner
legutalsd javitasait tartalmazo - véltozat szerint hangzik el a leggyakrabban.

L eonorabol Senta

A bolygé hollandi drezdai premierjén Wilhelmine Schrider-Devrient (1804-1860) énekelte Sentat.
A legendas diva meghatarozo szerepet jatszott Wagner miivészi gondolkodasaban. § maga tgy
meselte, hogy mar kamaszkent hallotta a szoprant Beethoven Fidelidjaban, Leantra-alakitasa elemen-
taris hatast gyakorolt ra, ekkor hatarozta el, hogy egész életét a zenének szenteli. Valdsziniibb, hogy
a Fidelio-élmény késtbbi, s Wilhelmine Schrider-Devrient nemcsak Beethoven-hdsndkent, hanem
Mozart-, Bellini- és Marschner-énekesként is alakitotta Wagner operaesztétikajat.

1834 utan Wagner mar kozelrdl is csodalhatta, amikor az énekesndt karmesterkent kisérte. A bolygd
hollandit kovetéen pedig Schroder-Devrient alakitotta a Tannhduser Vénuszat. Ha a komponistanak
nem kellett volna sietve elmenekiilni Drezdabal, akkaor 1849-ben § lett volna a Lohengrin elsd Elzaja
is. Wagner 1872-ben irt esszéjét - A szinészekrdl és az énekesekrdl - a miivészné emlekének ajanlotta.
Amikor Wagner a Leondra-alakitas sorsdontd jellegérdl beszélt, kevéssé érdekes, hogy tényszerien
igazolhat6-e; fontosabb, hogy az ,idelis biogréfia” logikdja szerint igy kellett térténnie. De a Fidelio
és A bolygd hollandi rokonsaga ettdl fiiggetlendl is nyilvanvald. Mindkettében ott talaljuk a megvalto
nd alakjat, és ott van a sorsan valtoztatni képtelen férfi is. Az aimodoz6 Marzelline és az 6t ostromld
Jaquino kettdsét knnyd felismerni Senta és Erik kapcsolataban. A hasonldsag annak ellenére nyilvan-
vald, hogy elébbiben egy Singspiel-civakodast, utdbbiban viszont egy végzetdramat latunk kibontakozni.
Daland és Racco kispolgari anyagiassagaban sem nehéz észrevenni az egyez6 vonasokat.

Wagner a ket m{ szoros 8sszetartozasat egy beethoveni melddia atvételével is tudatositja. A Fidelio
intonalt dallamformula (In des Lebens Friihlingstagen, Asz-dur), mely Wagnernél A bolygé hollandi egyik
pillértémajava valik. A legtobb elemzés - a késdbbi mivek vezérmotivum-technikéjanak mintajara
- ezt a dallamot azonositja megvaltas-témaként (Erlésungsmelodie). E téma atjarja az egész mivet,
szinte minden olyan alkalommal - igy Senta balladajaban is - felcsendiil, amikar a szfveg magara a
Jmegvaltasra” utal.

Erdekes, hogy amikor a nyitanyban Wagner elgszér mutatja meg ezt a motivumot (a viharzene utan,
mintegy melléktémakent), angolkiirtdn szolal meg, egy olyan hangszeren, melyet egyébkent

a késdbbiekben nem is hasznal. A hangszerelési megoldas kisértetiesen hasonlit Rossini Tell Vilmos-
nyitanyara. Itt is egy heves, mollban kavargd viharzene utan (és ugyancsak a parhuzamos durban), az
angolkirt eldadasban halljuk az 0j tematikus anyagot. Az egyezés nem lehet véletlen, a Tell Vilmost
Wagner igen nagyra tartotta, és operakarmesteri éveiben vezényelte is.

Rossini nemcsak a nyitany e jellegzetes megoldasara hathatott sztnzéen. Wagner Rigaban - tehat
még a hajout élménye eldtt - egy maga dirigalta hangversenyre (1838) meghangszerelte Rossini
Les soirées musicales cim(, zongorakiséretes dalokbdl és duettekb6l &llo ciklusanak zarddarabjat.
A Li marinari (Matrdzok) cim(i duettben két tengerész énekel, a viharos tengeren egymast biztatva
kiizdenek az elemekkel, a dal végére (a borts g-moll hangnem G-dirra valt) sziviikben feltdmad a
remény: a parton a szerelem vérja 6ket. A dal hangvételére, felépitésére, a lattato erejd kiséretre
Wagner biztosan emlékezett, amikor kialakitotta Senta balladajat.

Wagner - joval A bolygd hollandi befejezése utan - ragaszkodott azon allitésahoz, miszerint elséként
Senta balladajat komponalta meg, s hogy ez a szam lett a teljes md magja. ,Emlékszem, hogy még
miel6tt A bolygd hollandi tulajdonkeppeni kidolgozasahoz fogtam volna, felvazoltam, majd szdvegileg
és zeneileg kidolgoztam Senta masodik felvonasbeli balladajat. E darabba ontudatlanul belerejtettem
az opera egeész zenéjének csirajat; a balladaban a dréma egészenek sdritett képe jelent meg lelki
szemeim el6tt; s mikor a kész m( cimadasara kertilt sor, nagy kedvet éreztem, hogy »dramai bal-
ladanak« nevezzem. A kompozicié kidolgozasa kozben a bennem megfogant tematikus kép szinte
akaratlanul ngvekedni kezdett, és at- meg atszotte az egész dramat; mar-mér csak a balladaban
rejlé kilonféle témacsirakat kellett minden tovahbi beavatkozéas nelkil, a maguk sajatos iranydban
tovabb- és kifejlesztenem, s mintegy magatal elgttem allt a szdveg valamennyi alaphangulata a maga
hatérozott tematikus alakjaban".

A ballada hangneme a périzsi dsvaltozatban még a-moll volt, elézmeénye, a lanyok korusa pedig A-ddrban
allt. Utobbin Wagner nem valtoztatott, am a balladat Wilhelmine Schroder-Devrient kedvéért egy
hanggal mélyebbre, g-mollba transzponalta. Ugy latszik tehat, hogy a ddr és a moll hangnem direktebb
kontrasztja - a la Rossini - mar nem t(int oly fontosnak.
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Synopsis

Actl

A ship sails into a gale. Captain Daland is forced to set anchor in a quieter bay to wait for a better wind.
His and the sailors homes and their women are only a few miles away: Daland's daughter, Senta is
waiting for his father at home. The sailors retire; only one man stays on duty. Dozing off again and again,
he sings about his faithful love and the south wind which will take them home. Suddenly, a mysterious
ship sets anchar next to them: it is the Flying Dutchman’s vessel “The time is up, and to Eternity’s tomb
consignd. Another seven years! Disqusted is the main and throws me on the strand.” The Dutchman
yearns for a redeeming death and the crew echoes his complaint: “Father above, oh, call us home!”

Itis Daland who first notices the ship with the Dutch flag and rebukes his sailor for not being watchful
enough. The two captains have a pleasant conversation. They agree on a good deal: the Dutch captain
will remunerate generously if he is offered accommodation for a night. He would be willing to give
all his wealth to find a home forever. Daland does not hesitate to offer his daughter's hand to him.
The deal is done.

The gale abates. The gentle south wind brings home the sailors who have drifted away. The Dutchman's
ghost ship follows Daland's vessel.

Actll

The women and the girls are working: life goes on while their hushands and lovers are away sailing
the rough seas. Senta is the only ane not working hurriedly - she is daydreaming while gazing at the
portrait of a mysterious man. Since Mary told her about the destiny of the stranger in the picture,
Senta has been thinking about this sad legend. She wants ta hear the bleak story again and again,
and the figure of the tough sailor appears increasingly vividly in her imagination. The girls ask her to
talk about the accursed Dutchman.

Senta tells the story of the Dutchman in a remarkably powerful manner. Her emotions become ever
increasing waves, and eventually she declares: she wants to redeem the accursed captain with her
love and faithfulness. She is almost in ecstasy when Erik (in the final version: Eric), the hunter arrives.
He brings news that Daland's ship has landed safe and sound.

As soon as Erik and Senta are left alone, the young hunter asks Senta bashfully: What would Daland
say if | proposed to his daughter? Wealth is important to Daland, but he is poor. Would Senta support
him? Senta gives evasive replies. Erik tells her about the dream that depresses him so much: Daland
arrives home with a stranger sailor whom Senta greets passionately. Senta cannot conceal that this
is exactly what she has been dreaming about. The broken-hearted Erik rushes away.

When Daland and the Dutchman enter, everything happens just as Senta hoped and Erik feared.
Daland is averjoyed to see that the Dutchman and Senta would be happy to lead their lives together.
They decide to celebrate the successful landing and hold the wedding at once: “Her faithfulness
breaks the power of hell," the Dutchman cries triumphantly.

Actlll

The sailors and women are revelling. Erik questions Senta desperately how she can swear faith to a
man she does not know. He reminds her how they used to plan their future together. The Dutchman
hears his last words. Seeing Senta’s embarrassment, he believes that the girl has broken her faith.
He orders to set sail immediately. His decision also protects Senta: if she broke her oath after the
wedding, she would incur damnation too. The desperate Senta urges him to stay. But no one can stop
the Dutchman, and his ship sails. Senta cries her eternal faith to the skies, and dives into the sea
from a high cliff. The ocean opens under the Dutchman's ship. The eternal wandering is over, and the
Dutchman and his crew meet the redeeming death they had been yearning for.

A bitter apotheosis?

The director’s thoughts

The difficulties in staging Der fliegende Holldnder lie in the musical heterogeneity of the opera, and,
in a sense, the immaturity of its style. Traditional operatic scenes and romantic musical patterns
are interspersed with the musical drama sections so characteristic of Wagner. At the very beginning
of the opera, the Helmsman's almost laughable ditty to close the scene is in sharp contrast with the
Dutchman's aria of confession. The latter is not just an aria, but a grand psychological monalogue, a
revelation showing an utter disturbance of the mind. The composer did nat use the traditional rules of
dramaturgy to create a musical texture from the voices of the struggles of a soul full of contradictions,
a grand defiance of destiny and an almost childish yearning for redemption. The music shows the
originality of the Wagnerian opera in this and ather similar parts: the music reveals the psychological
driving forces behind the drama in its plasticity. This is what |, as a director, consider a key element.
The story of the musical drama - just like the music itself - is full of contradictions. Is it essentially a
realistic story interwoven with mystical elements, or should we consider it to be a mystical obsession
with occasional hints of realism? The time of its conception and the first staging of the opera were in
the heyday of Romanticism, so the emphasis was clearly on the former. My concept as a director sees
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the essence of the work in the latter interpretation: as a mystical absession with realistic overtones.
| believe that all the realistic elements of the story are mythical, and so is the whole of the story. Sea and
coast, wandering and waiting, damnation and redemption all belong to the topoi which survived from the
ancient world to the Middle Ages and the Modern Age. Odysseus - the Wandering Jew - the Flying Dutchman.
The focus is on the male destined for damnation and restless wandering for having offended some
superior divine power. Of course, it is impossible not to note male chauvinism in this: Wagner - to say
the least - deals with the question of faith, which has a central role in the Dutchman's fate, in a very
superficial manner. This is, of course, the woman's faith. There is no word about the man’s faith. Joint
and mutual responsibility and the mutuality of faith are completely ignared too.

The Male is restless and dynamic; The Female is static and expectant. Senta is the Dutchman's
antithesis. Just as Nietzsche differentiates between the rival Dionysian and Apollonian spirits in
European culture, the Woman walks through cultural history either as Aphrodite or as Demeter.
The Woman is sometimes the embodiment or object of seduction and lust, and other times she is the
receptive and fertile mother goddess. Senta is a figure conceived from Goethe's concept: “The eternal
feminine draws us on”. With Wagner, however, this archetype is enhanced with a new feature: the
ability to redeem. Previously, the role of redeemer had been reserved for men.

If we want to be faithful to Wagner's spirit as a compaser, we must examine the closing scene first,
and use it as a starting point for our analysis. This scene is the apotheasis of the encounter of man
and woman, the reason for all struggles and tribulations, and this is what Senta had always been
waiting for. It was Plato’s idea that there were formerly no men nor women, only “spheroids” who lived
in total unity and satisfaction. But Zeus cut them in two and, ever since, each individual has been
a half seeking a match throughout his or her life. This primitive and yet efficient symbol guides me
in the mythical story of Senta’s and the Dutchman's encounter, allowing me to present on stage the
eternal quest to unite the male and female principles, and to find satisfaction in this unity.

The apotheasis of the closing scene bears a sour message, too: self-sacrifice saves the Dutchman
from continuing his wandering, but it also destroys Senta. The dimension of the union is not earthly
life, although it was here where they met. Their encounter was happiness and promised hope. Then
misunderstanding destroyed everything. Or was it perhaps something other than misunderstanding?
Is Erik right to demand Senta to keep her promise to marry him? The illusion of eventual fulfilment is
shadowed by bewildering and dark questions.

Naturally, these ideas have a number of consequences on the stage. The most basic of these is
the abstract and stylised nature of the sets, the minimal style of the costumes and the heightened
importance of projected images. The latter play a crucial role because they help to present the most
important object and symbol of the opera: the flying Dutchman's vessel. But what is it? Reality or
vision? Well, the Dutchman appears in the production as destiny taking shape from intangible ideas,
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and, as far as his ship is concerned, we can say that, although the vessel itself is not real, the distress
that witnesses or dreams of the ship is genuine. The figure of the Dutchman is not real, but the act of
waiting and yearning for him - that is truth itself.

Reality, what we sometimes call real life’, has very distinct limits in the opera, just as the characters
themselves do. In fact, this applies to everyone, with the exceptions of Senta and the Dutchman.
They are men and women like the main characters. They have their desires too. It is the task of the
costumes and the stylised choreography of movements to differentiate the profane reality of man's
and woman's mutual attraction, and the mythical and sacred ritual of their mutual desire.

Janos Szikora

“Woman, eternal, beckons us on”

In conversation with Martin Rajna, conductor of the 2024
revival

There is more than one version of Der fliegende Holliinder. What are the main differences between
the “original version” and the subsequent ones, and what made the changes necessary?
Wagner reworked the score of The Flying Dutchman to a greater or lesser extent for almost all of
its major performances, but musicologists consider two impartant milestones or versions: the
1841 “original version” of Dresden, and the versions used in the performances in the years 1860-61.
However, throughout his life, Wagner constantly improved and polished the score, just as he did in
the case of Tannhduser. In 2013, the Hungarian State Opera production directed by Janos Szikora
used the first, so-called “original” version, in the 2024 revival we perform the final, three-act version.
Compared to the later versions, the differences are significant: on the one hand, Wagner made
essential changes in terms of instrumentation, mainly reducing the sound mass and power of the
wind instruments. Obviously, as the conductor of the premiere in Dresden, he realized that the volume
and sound he prescribed was difficult to sing to, even too shrill at times. On the other hand, the
essential details of the musical material could not be properly asserted. Another important difference
between the versions is the setting. In the original version, Wagner placed the action on the Scottish
coast, which is why different names are to be found in this version (Donald instead of Daland, Georg
instead of Erik, etc.) and the sailors were also depicted as Scottish instead of Norwegian.

For me, perhaps the mast important change is the ending of the overture and the corresponding
finale of the third act. In 1860, Wagner wrote in a letter: “only now that | have written Isolde’s ultimate
transfiguration have | been able to find the right ending for the overture to the Flying Dutchman”.
In the original version, the composer ends the work with a simple, conventional three chords in D
major, while in the final version of 1860, Senta’s redemption motif appears instead of the triumphant
closing. The motif uses the harmonic structure of the closing of Tristan und Isolde: the so-called
“minor fourth degree” and its resolution as a symbol of redemption becomes a recurring motif in
Wagner's oeuvre, in addition to Tristan und Isolde and Der fliegende Holldnder, the Ring cycle also ends
with this harmony later. With this closure, Senta’s sacrifice at the end of the opera becomes much
more poetic, and we feel a much deeper release and reconciliation.

Why was the decision made to revive Janos Szikora's production with the final version instead
of the original version?

It was my express wish that we refrain from reviving the original version. Firstly, Wagner himself felt
the weaknesses of this version. Secandly, the final version is much more fulfilling and effective. By
revising the orchestration, Wagner made the orchestral sound much more transparent, especially
today. Compared to the enormous volume of modern instruments, it would be a great challenge to
sing through the wind chords of the original version.

What makes this work unique to you in Wagner's opera oeuvre?

It is extremely exciting to observe the parts of the work in which the stretching the boundaries of
operatic traditions can be seen in action. The points at which Wagner is no longer able to convey his
message within the conventional order and scope well-established by his predecessors are quite
clear to me. Although the work was still composed as a “number opera”, at these points it is clear
that the composer is forced to leave the traditional formal and compositional frameworks due to the
authentic telling of a story with exceptional philosophical depth, which, in my opinion, represents
the first step in finding the idea for his own musical dramas. It is an amazing experience as well
to spot the “archetypes” of the musical motifs and dramaturgical situations of later works. Motifs
reminiscent of Tristan or Tannhduser appear almost one after the other, and some dramaturgical
moments are strongly reminiscent of the key scenes of the Ring. Because of this, of course, the
performance may also change, as one inevitably associates backwards and formulates these parts
in a different musical sense. Thus, I must realize how much deeper we can understand Der fliegende
Holldinder with the help of Tristan or Ring.

! Wagners Briefe Vol. XI1 10.04.1860.



Nyri Zoltan, Horti Lilla

What is the moment in the opera that is the most important to you, that you like to hold on to,
that guides you when conducting?
It is important for me to believe that cursed people like the Dutchman can have salvation in life. It is
hard for me to interpret the title role in any other way than those type of people who sell their soul
to the devil to become the best in their profession. They build a career and subordinate everything in
their lives to it. In the end, they achieve all possible material goods and success, but they na longer
really know what to do with either the money or their position. There, at the top, they experience
what a miserable bleakness, emptiness and loneliness the price of everything is. All this can only
be redeemed by selfless love free from material interests, in this case it is only Senta, the symbol
of female redemption, female purity and holiness. The female redemption as an idea and the main
character making a deal with Satan or suffering from Satan's curse is a basic Faustian situation, and
during the rehearsal process | often thought of the last lines of the closing chorus of Goethe's Faust:
"Das Ewig-Weibliche zieht uns hinan’, that is, “Woman, eternal, beckons us on.”

Interview conducted by Didna Eszter Mdtrai

Historical and literary
background of Der fliegende
Hollander

Among the sources of inspiration for Der fliegende Holldnder, there is a real, stormy voyage made by
Wagner, during which a ship sailing from Riga to London drifted all the way to the Norwegian fjords.
Although the character of Erik is the composer’s own invention, in terms of the story as a whale, in
addition to the personal experience, many literary precedents and legends can be found from ancient
times including Odysseus' ten-year voyage and works referring to sailors’ superstitions of many centuries.
The firstwritten record of the histary of the dreaded ghost ship, which still lives onin sailing superstitions,
dates back to 1795. In his An Accaunt of Voyage to New South Wales, George Barrington (1755-1804) reports
for the first time about a greenish phosphorescent ghost ship occasionally appearing unexpectedly in
the stormy waters of the Cape of Good Hope, the sight of which is a harbinger of an impending tragedy.?

? Based on Legendds hajok, rejtélyes hajolegenddk, https://www.explorerworld.hu/2012/11/02/legendas-hajok-rejtelyes-
hajolegendak/
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According to the legend, a godless Dutch ship captain called van Straaten from the 17" century did
not go to church on Good Friday, but defiantly sailed out of port - and never returned. According to
anather version, Captain Barent Fokke encountered a strong headwind at the Cape of Good Hope,
whereupon he cursed badly and declared that he would not turn back, even if he had to struggle
with the wind until Judgment Day. The heavens taok him at his word, and since then he has been
wandering on his ghostly ship with his crew doomed to eternal life and eternal sailing, and can never
return to port. For others, it is bad luck to encounter the accursed ship. The legend, connected to
the old sailing superstitions about the ghost ship, must have been influenced by the myth of the
wandering Jew.*

According to a legend spread throughout the Christian world, the wandering Jew is a cordwainer
from Jerusalem who turned Jesus of the cross in want of a momentary rest away from his workshop,
whereupon Jesus said to him: “Im going, but you will stay until | return.” This Jew, therefore, has been
wandering in the world ever since, and cannot die until Judgment Day. Every one hundred years, he
falls asleep and wakes up young again. The first “news” about the appearance of the wandering date
from the 13" century, and there were several reports of him appearing in many European cities in
the 16" and 17" centuries. Over time, he got baptised, became a God-fearing man; he spoke many
languages and reported of several great events of world history as his personal experience. In the
first descriptions, he appeared as Cartaphilus or Isaac Laguedem, since the 17" century he has
exclusively been called Ahasuerus.

The subject-matter has inspired many literary works. Wordsworth, Shelley, and Janos Arany (the latter
in his poem The Eternal Jew) described the tragedy of a man (and an entire race) forced to flee forever
and never find rest or a homeland. In Andersen's Ahasuerus, composed of dramatic and epic elements,
the cordwainer of Jerusalem is a follower of Jesus, but expects him to gloriously restore the Jewish
empire, and thus he strikes him in his disappointment when he has to see the king of his desires
being taken to be crucified. In this novel The Death of Ahasuerus by Lagerkvist, he is the Stranger
who jains the pilgrimage to the Holy Land. He shares the fate of a curious couple, which makes him
realize that the one who cursed him was a brother, a sufferer like himself; at this point, the curse is
lifted, Ahasuerus redeems himself through self-recognition. This legend is similar to that to the flying
Dutchman.’

Perhaps one of Wagner's most obvious sources is an 1834 book by Heinrich Heine, Aus den Memairen
des Herrn von Schnabelewopski, or From the Memoirs of Herr Von Schnabelewopski. In fact, Wilhelm

® Based on Bolygd hollandi, Arcanum, https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-irodalmi-alakok-lexikona-
F707A/b-F7E12/bolygo-hollandi-F7E89/

“ Based on Bolygd zsidd, Arcanum. https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-irodalmi-alakok-lexikona-F7D7A/
b-F7E12/bolygo-zsido-F7EBA/

Hauff's Die Geschichte van dem Gespensterschiff (The Tale of the Ghast Ship), a short story from the
same period also served as a source material, in which the motif of the wandering ship is set in an
Eastern, Islamic environment.® In addition to Wordsworth and Shelley, the figures of Byron's Childe
Harold and even Manfred are definitely worth mentioning from English romantic literature. Readers
of the time found the figure of the pilgrim extremely attractive: aloof, self-consciously wrapped in a
cloak of doom, alienated from the world by his inability to love, and happy only when alone in nature.
As Liszt observed, the fusion of Weltschmerz, loneliness, and heroic stoicism in Wagner's Dutchman
recalled most readily the heroes of Byron.®

Wagner’s voyage

Wagner gives a rather embellished and distorted account of the period of compasing Der fliegende
Holldnder (1839-1842) in his autobiography (Mein Leben). This stary is rather novelistic too, claiming
that the immediate inspiration for the opera was a rough voyage at sea.

Wagner and his actress wife Minna Planet, together with their Newfoundland dog Robber, boarded the
merchant vessel Thetis at the port of Pillau in Eastern Prussia on 9 July 1839. The captain predicted
arrival in London in a week's time given the favourable weather conditions usual for the time of year.
The Wagners were planning to continue their journey to Paris from there. The one-week voyage,
however, lasted three weeks, while Wagner and Minna suffered from seasickness by turns.

0ff the Norwegian coast, they sailed into a terrible gale and drifted far from their planned route. The
ship was damaged, and they were forced to stop at the Norwegian fishing village of Sandwike (today
Sandvika) - just as Daland had to in the opera. Wagner recalled the story of the phantom ship and its
frightful captain already here. The rest of the voyage was not much calmer either. Before reaching
the estuary of the Thames, a storm befell them again. Minna was preparing for the warst. Robber
endured the hardships surprisingly well, and even made friends with one of the sailors.

On arrival in Paris, Wagner's plans for The Flying Dutchman were put aside and he returned to it only a
year later. In order to attract the attention of influential librettist Eugene Scribe, Wagner prepared a
trial sketch on the theme of Der fliegende Hollinder. He even worked out the text and music of three
parts - including Senta’s ballad -, but did nat have the opportunity to show it to the librettist, even

® Rudolf Kloiber, Wulf Konold, Robert Maschka, Handbuch der Oper, Barenreiter, Minchen, 2007.
8 Simon Williams, Wagner and the Romantic Hero, Cambridge, Cambridge University Press, 2004.
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though he felt it very important to secure a career in Paris. Another year passed and Wagner sold
the synopsis of Dutchman to Léon Pillet, Director of the Opera, for 500 francs. This substantial fee
temporarily stabilised Wagner's life in Paris.

Pillet showed the synopsis to two librettists (Paul Foucher, Bénédict-Henry Révoil) who prepared
the libretto of The Phantom Ship (Le Vaisseau-Fantéme), which was mainly based on British literary
sources. Eventually, Pierre Louis Philippe Dietsch composed music to the libretto. The opera was
premiered in November 1842 - at the same time that Wagner began his rehearsals in Dresden. Wagner
swiftly changed some details - the corrections can be clearly seen in the manuscript - transferring
the plot to Norway instead of Scotland, changing Donald to Daland and Georg to Erik, and, in his
version, the ships set anchor off the coast of Sandwike instead of Holystrand Bay.

Wagner later returned to Der fliegende Holldnder and made further modifications to the score. It was
characteristic of him that he amended the closing of the apera with ten new bars in 1860, probably
under the influence of the world of Tristan und Isolde. As a result of the new bars, death does not only
bring redemption to the heroes but also metamorphosis and transfiguration. Following the original
Wagnerian concept, this element of transfiguration was later included in the closing of the overture.
The Paris version of 1841 was first staged in 1929 at the Kroll Opera, Berlin, on Richard Strauss's
initiative, but it did not create much response. Today the opera is most often played as it was printed
in 1896, including Wagner's final corrections.

From Leonora to Senta

At the Dresden premiere of Der fliegende Holldnder, Wilhelmine Schréder-Devrient (1804-1860) sang
the role of Senta. The legendary diva played a crucial role in forming Wagner's artistic concepts. Later,
he recounted that he had heard the soprano in Beethovens Fidelio when he was a teenager, and her
rendition of Leonora had had such an elemental impact on him that he decided to devote his life
to music. It is more probable that the Fidelio experience happened later, and Wilhelmine Schrdder-
Devrient formed Wagner's concepts on the aesthetics of opera not only as a Beethoven heraine, but
also as a singer of Mozart, Bellini, and Marschner operas.

After 1834, Wagner was able to admire her from closer quarters when she sang under his baton. After
Der fliegende Holldnder, Schroder-Devrient also sang Venus in Tannhduser. Had the composer not
been forced to flee Dresden in a hurry, she would have been the first Elsa in Lohengrin in 1849. Wagner
dedicated his essay Actors and Singers (1872) to her memory.

Stimegi Eszter, Kovacshazi Istvan




When Wagner spoke of the crucial impact of her rendition of Leanora, it is not so important whether
or not this can be supported by facts; it is more important that it had to happen this way in keeping
with the notion of an “ideal biography”. But irrespective of this, the kinship of Fidelio and Der fliegende
Holldnder is obvious. The figure of the redeeming woman is present in both, together with the
man who is unable to change his fate. The duet of the daydreamer Marzelline and the passionate
Jaquino is easy to recognise in the relationship of Senta and Erik. The similarity is apparent in
spite of the fact that the former is just a quarrel of a Singspiel, while, in the latter, we can see the
development of a drama of destiny. It is not difficult to spot the similarities in Daland's and Rocco’s
thrifty attitudes either.

Wagner emphasises the close links between the two operas by adapting a melody from Beethoven.
In Florestan's aria at the beginning of the second act of Fidelio, the woodwinds play a hymn-like
descending melody (In des Lebens Friihlingstagen, in A flat major), which becomes one of the main
motifs of Der fliegende Holldnder. Most analysis - on the analogy of the leitmotif-technique of his
later works - identifies this melody to be the theme of redemption (Erldsungsmelodie). This theme
permeates the whole opera, and it can be heard every time when the text refers to “redemption” -
including in Senta’s ballad.

Interestingly, when Wagner presents this motif for the first time in the overture (after the storm
music, almost as a second theme), it is played by the English horn, an instrument he did not use
later at all. This kind of arrangement resembles Rossini's Wilhelm Tell overture. Here too, hectic storm
music in a minor key is followed by the introduction of new thematic material by the English harn
(in the related major key). The similarity cannot be a coincidence: Wagner held Wilhelm Tell in high
esteem and conducted it while he was working at the opera house.

It was not only this characteristic solution in the overture in which Rossini inspired him. When in Riga
- that is, before the experience of the sea voyage - Wagner orchestrated the closing piece of Rossini's
cycle Les soirées musicales, which consisted of songs with piano accompaniment and duets, for a
concert he conducted (1838). In the duet Li marinari (The Sailors), two seamen are singing, struggling
with the forces of nature and encouraging each other. By the end of the song (when the gloomy G
minor is replaced with G major), hope returns to their hearts: love is waiting for them on the shore.
Wagner probably remembered the atmasphere, the structure and the powerful accompaniment of
this song when he composed Sentas ballad.

Wagner - well after finishing the composition of Der fliegende Holliinder - insisted on his statement
that he first composed Senta’s ballad, which later became the core of the entire opera: ‘I remember,
before | set about the actual working-out of The Flying Dutchman, to have drafted first Senta's ballad
in the second act and completed both its verse and melody. In this piece, | unconsciously laid the
thematic germ of the whole music of the opera: it was the picture in petto of the whole drama, such

as it stood before my soul; and when | was about to betitle the finished work, | felt strongly tempted to
call it a ‘dramatic ballad'. In the eventual composition of the music, the thematic picture, thus evoked,
spread itself quite instinctively over the whole drama, as one continuous tissue; | had only, without
further initiative, to take the various thematic germs included in the ballad and develap them to their
legitimate conclusions, and | had all the chief-moads of this poem, quite of themselves, in definite
thematic shapes before me. | should have had stubbornly to follow the example of the self-willed
opera-composer, had | chosen to invent a fresh motif for each recurrence of one and the same mood
in different scenes; a course whereto | naturally did not feel the smallest inclination, since | had only
in my mind the most intelligible portrayal of the subject-matter, and not a mere conglomerate of
operatic numbers.”

The key of the ballad was A minor in the original version performed in Paris, while the piece preceding
it, the girls' chorus was in A major. Wagner did not change the latter, but he transposed the ballad a
note lower, into G minar for Wilhelmine Schroder-Devrient. Apparently, he no longer found the mare
direct contrast of the major and minor keys - a la Rossini - quite so important anymore.
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