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Cselekmény

Skacia a kozeljovdben. Az Egyesilt Kiralysag darabjaira hullott, a demokraciat egy autoriter, dinaszti-
kus uralom valtotta fel a fliggetlenedett orszagban. A nemzeti viselet széles kdrben elterjedtté valt, a
hatarmenti konfliktusok Anglidval pedig ismét mindennaposak.

l. felvonas

A csatatérrdl gy6zedelmesen hazatérd skot tabornokok, Macbeth és Banquo harom boszorkannyal
talalkoznak, akik megjosoljak a jovét: Macbethet Cawdor thanjaként és Skacia kiralyaként ddvozlik,
mig Banqudnak azt jovendalik, hogy kiralyok atyja lesz. A két férfi tobbet is meg szeretne tudni, de a
boszorkanyok eltinnek. Himdkdk érkeznek a hirrel, hogy Duncan, Skdcia jelenlegi kirélya, Macbethet
Cawdor th&njanak nevezte ki. A boszorkanyok joslatanak elsé része igy maris beteljesiilt.

Macbeth kastélyaban Lady Macbeth férje levelét olvassa, amelyben az beszamol neki a térténtekrdl. Elhata-
rozza, hogy megvalésitja térekvéseit, és démoni szellemekhez fordul, hogy megszabaduljon anyai dsztnei-
t61. Egy szolgald bejelenti Duncan kiraly hamarosan varhat érkezését a kastélyba, es amikor Macbeth belép,
a felesége kozli vele, hogy meg kell dlniiik a kiralyt. Duncan megérkezik a haborubdl visszatérd hdsok - fia,
Malcalm, valamint Banquo és Macduff - kiséretében. Macbeth képzeletében egy tért lat, majd el is indul,
hogy végrehajtsa a gyilkossagot. Visszatérve elmondja feleségének, hogy az elkdvetett tett rémiilettel tolti
el. Lady Macbeth batorsagra dsztonzi, és 6 maga megy a tetthelyre, hogy a vért a kirdly alvo szolgaira kenje.
Banquo és Macduff felfedezik a gyilkossagot, utébbi megprobalja vni feleségét és gyermekeit a szér-
ny( latvanytol. Macbeth és felesége dobbenetet szinlelve a tdbbiekkel egyiitt elitélik a gyilkossagot.
Macbeth megvadolja a kiraly szolgait, majd kivégezteti Gket.

Il. felvonas

Macbethet kirallya koronaztak. Malcolm Anglidba menekiilt, ami azt a gyanut kelti, hogy 6 allt apja
meggyilkolasanak hatterében. Attal tartva, hagy a joslat szerint Banquo gyermekei fogjak uralni a
tront, Macbeth és felesége elhatarozzak, hogy Banquot és fiat, Fleance-t is megolik.

A kastély falain tdl orgyilkosok varjak Banquot, aki fidval egyiitt érkezik, és furcsa balsejtelmekre
figyelmezteti 6t. Banqudt megdlik, de Fleance-nek sikeriil eimenekiilnie.

Macbeth és felesége fouri méltosagokat fogadnak. Az innepségen a Lady bordalt énekel, mikor
Macbeth értesil Banquo halalardl és arrol, hogy a fia megszdkatt. Amikor Macbeth Banquo helyére
készil ledilni, a halott ferfit vizionalja, aki 6t vadolja. Felesége képtelen megnyugtatni zaklatott férjet,
a vendégek ertetlenil allnak a kiraly furcsa viselkedeése el6tt. Macduff az életét feltve Anglidba akar
menekiilni, hatrahagyva Skaciaban feleségét és gyermekeit.

lll. felvonas

Macbeth meglatogatja a boszorkanyokat tovabbi joslatokat kdvetelve. Kiilonboz6 jelenések figyel-
meztetik, hogy dvakodjon Macdufftol, ugyanakkor biztositjak arrdl, hogy ,asszonytdl sziiletett ember”
nem &rthat neki, és hogy legyGzhetetlen lesz, amig a birnami erdd meg nem indul kastélya felé. Egy
masik latomasban eljévendd kiralyok menetét latja, akiket Banquo kdvet. Macbeth dsszeesik a ré-
milettdl. A boszorkanyok eltinnek, és Lady Macbeth ratalal férjére. Ugy dontenek, hogy Macduffnak,
feleségének és gyermekeiknek is veszni kell.

IV. felvonas

A skot hatéron Macduff csatlakozott a menekiiltekhez. Felesegét es gyermekeit megdlték. Malcolm
angol csapatok élén jelenik meg, és Skdcia megszallasara vezeti Gket. Lady Macheth alvajaroként
bolyong a kastélyban, a meggyilkoltak szellemei kisértik.

Macbeth ellensegei tamadasat varja, és radobben, hogy sosem fog békés dregkort megérni. Hirnokdk
tudatjak vele, hogy Lady Macbeth dngyilkos lett, a birnami erd6 pedig mintha megindult volna: az
angol katonak kdzelednek, akik fadgakkal alcazzak magukat. Macduff szembeszall Macbethtel, és
elmondja neki, hogy nem természetes madon sziillte meq az anyja, hanem csaszarmetszéssel jtt a
vilagra. Macduff megdli Macbethet, és Malcolmot kialtja ki Skacia kiralyava.

Eqgy feje tetejére allt vilagban

A rendez6 gondolatai

Neégy évszazaddal elsé megjelenése utan Shakespeare Macbeth cim( dramaja tovabbra is lenyligdz6-
en pontas pszicholdgiai vizsgalatat adja a mindent elsoprd bdntudatnak azokban, akik minden hatart
atlépnek a hatalomeért folytatott hajszajukban. A darab oldalrdl oldalra er6teljes, meghdkkentd képek
0zonével arasztja el az olvasot, amely képek mit sem veszitettek erejikbdl: méig is megddbbentik,
lenydgdzik es zavarba ejtik a kozonseget.

Verdi egész életében csodalta Shakespeare-t, és Uj produkcionkhoz is kifejezetten shakespeare-i
megkbzelitést valasztottunk - kortars vizualis lencsén keresztiil. Ugy dontdittiink, hogy visszaallitunk
kulcsfontossagu elemeket az eredeti darabbol, kezdve a harom ,vészbanyaval’, akik kesdbb megsok-
szorozodva Verdi haromszolamu kerusava valnak. Emellett olyan narrativ részleteket is beépitettiink,
mint Duncan kisér@inek kivegzése; és jelentds szerepet adtunk Lady Macduffnak és gyermekeinek is
(felhasznalva egyes zenei részeket, amelyeket eredetileg Lady Macbeth udvarhdlgyének szantak). A
1. szazadi Skaciat egy kepzeletbeli, fliggetlen Skociara cseréltiik, néhany évtizeddel a jovében - az



Egyesiilt Kirdlysag szinten fiktiv dsszeomlasa utan -, ahol a demokraciat egy autoriter, dinasztikus
uralom valtotta fel, és ahol a hatarmenti konfliktusok Angliaval ismét mindennaposak. A korabeli Mac-
beth-elgadasok szellemében elvetettiik a realisztikus diszleteket, igy Sebastian Hannak diszlettervez6
letisztult, minimalista esztétikat dimodott a szinpadra. A tér dominans eleme egy hatalmas lépcsdsor,
amely végtelen, sziszifuszi el6rejutasokat és a sdtétségbe vald visszazuhanast jeleniti meg, mikdzben
a f6 hangsuly a szvegre és az el6adokra esik.
Shakespeare izgalmasan mélyre as a patriarchatust es a maszkulinitast illetéen. A nemi szerepek
mar a darab legelején megkerddjelez6dnek és felcserélddnek, amikar Banquo az androgiin boszor-
kanyokral igy vélekedik: ,Még ndk lehettek, de szakéllatok / Gyanimra céfol.” Eldadasunkban ezek
a szakéllak Macheth sajat arcszlrzetére emlékeztetnek, ezzel is jelezve, hogy a boszarkényok nem
masok, mint legmelyebb félelmeinek és bizonytalansagainak megtestesiilései. Amikor Lady Macbeth
elhatarozza a kiralygyilkossagot, pokoli er6khdz fordul, hogy megfossza magat anyai dsztdneitl,
amelyeket brutalis, feszilt férfiassag valt fel. Amikor a férfiak visszatérnek a haborabal, a gyermek-
telen Macheth hazaspar latvanyosan elszigetelddik a kornyezetiikben 1évé csaladokban tapasztalhato
benstseéges apa-fil kapcsolatoktal. Végiil a joslat, miszerint Ne félj, Macbeth, kit asszony sz(ilt, soha /
Téged le nem gy6z!", hatborzongatd fordulatot ad ennek a feje tetejere allt vilagnak, amelyben a darab
orok erkdlcsi tanulsagai Ujra és Gjra ervényesiinek.

Matthew Wild

Egy elme erzekletes torzulasa

Beszélgetés Rajna Martin karmesterrel

Hogyan lehet elhelyezni Verdi Macbeth cimii operajat a zeneszerzd palyajan, életmiivében?
Verdi a Macbeth els6 verzitjanak befejezése utan ezt irja egy levélben Antanio Barezzinek, hajda-
ni aposanak, tamogatojanak: [...) Most elkiilddm neked a Macbethet, melyet minden mas operam
fglé értékelek, és ezért érdemesebbnek tartom arra, hogy megmutassam neked. (...J". Nyilvanvaléan
1847-ben Verdi nem veheti szamitasba meg nem komponalt operait, de hozza kell tenni, hogy mégis
kiilénleges és beszédes a valasztasa annak fényében, hogy ez idd szerint mar a Nabucco, az Attila,
A két Foscarivagy az Ernaniis elkészilt. Mindemellett természetesen esszencialis jelentdség( a teny,
hogy elsé Shakespeare-operajardl beszéliink.

! Shakespeare Macbethjéhdl vett idézeteket a misorfiizetben Szabé Lérinc forditasaban kdzoljik.

George Gagnidze, Cser Krisztian




Boross Csilla, George Gagnidze

Két valtozata késziilt el az operanak, az egyiket Firenzében mutattak be 1847-ben, a masikat
Parizsban 1865-ben. Mi a kiilonbség, mi a jelentdsége a kettonek?

A mostani bemutatank alkalmaval az 1865-0s, parizsi verziot hallhatja a kdzonseég olasz nyelven. A két
véltozat kdzdtt nagyjabol 6t ponton talalunk szignifikans kilonbséget. Jol tetten érhetd az 1847-es és
az 1865-0s kozotti eltérés Lady Macbeth 2. felvonasbeli elsg ariajan. Az eredeti B-dr aria (‘Trionfai! Securi
alfine...") eqy izig-vérig bel canto-stilusti braviraria, mely bar egészen kaprazatos zene, szamomra
semmit nem fest meg abbol a hangsulyos, ketsegekkel és szélsdséges érzelmekkel teli jelenetbdl,
amelyben Macbeth és a Lady elhatarozzak, hogy Banqudval és Fleance-szel végezni kell. Az 1865-0s
verzioban Verdi 0] ariat illesztett a jelenetbe. Ez a “La luce langue...” kezdetd &ria allandoan valta-
kozo E-dir - e-moll parja idegtépden festi meg az eljévendd tett felelmetes kett6sségét. A masodik
komponistava valt. Ahogyan Wagnernek a Tannhduser esetében, Ugy Verdinek a Macbeth parizsi
bemutatdjakor balettet kellett illesztenie mdvébe, melynek a harmadik felvonasban lenne a helye. Mi
azonban ezt a dramai cselekmény folytonossaganak érdekeében elhagyjuk. A firenzei valtozat utolso
jelenetében Macbeth eqgy ariat enekelt, a parizsi valtozatban viszont Verdi visszahozza a Ladyt a jele-
netbe, és eqgy duettel zarjak a felvonast. A 4. felvanas Uj nyitokorust és befejezést kapott, mely utobbi
megvaltoztatta a darab végkicsengesét is.

Shakespeare Macbethje egy borzaszté fesziiltséget hordozo, nagy tragédia. Hogyan nyul Verdi
az eredeti szinpadi alkotashoz, amikor operaszinpadra irja?

Egyes szerepldk jelentdséget felnagyitja, masoket jelentdsen meghuzza Verdi, illetve vannak szerep-
|6k az eredeti dramaban, akik végiil meg sem jelennek az operaban. Feltételezésem szerint a darab
roviditésén tul az is volt ezzel a szerzd célja, hogy a nézéi figyelmet egyértelmiien a cimszereplére
irényitsa, hiszen a Lady akarmennyire is fGszerepld, leginkdbb Macbeth egyszemélyes draméja all
a zeneszerzd fokuszaban. Szamomra Shakespeare-nél Macduff szerepe is nagyon fontos, am vala-
miert Verdi az 6 figurdjat kevésbe bontja ki. Rokonszenves azonban, hogy a rendezd, Matthew Wild
beemeli a drémabol az operaban egyébként meg nem jelend Lady Macduffot és gyermekeiket. Ezzel
a gesztussal egy igazan hatborzongato jelenetet hoz Iétre Macduff negyedik felvonasbeli ariajabol.
Mindezzel egyitt, ami a nagy format illeti, kivételesen kompaktnak és kivételesen aranyasnak érzem
a Verdi-életmivdn belil a Macbethet.



Verdi a boszorkanyok, mondhatni folddntuli 1ények szerepét erdteljesen felnagyitja. Hogyan
jelennek meg a zenében, milyen zenei anyaggal szovik at az operat?

A boszarkanyok felsébb hatalmat, a joslatuk pedig valamiféle eleve elrendeltetettséget jelent a sza-
momra - és Macbeth szdmara. Marpedig a legveszélyesebb szellemi dllapot a hatalomgyakorlasban,
illetve a hatalomért folytatott kiizdelemben az, amikor az egyén meg van gy6zédve arrol, hogy egy
felsdbb, emberfeletti rend (mas kontextusban akar Isten) nevében cselekszik, hiszen ezt a nem-
emberi tdrvényt senki halandd nem kezdheti ki, nem vonhatja kétségbe. igy a hatalomgyakorld vagy
a hatalomert folyamodd éppen az aktualis érdek szerint formalhatja, értelmezheti és magyarazhatja
azt. A boszorkényok szerepének megndvelése egyfajta plusz misztikumot kdlcsondz a minek, amit
Verdi zeneszerzékeént rendkiviili madon ki is hasznal. Hasonlo zenei funkciot toltenek be példaul
A trubaddrban vagy a Traviatdban megtalalhato ciganykarusok. A Macbeth esetében sajatos hatnyol-
cados liktetéssel és jellegzetesen mollban abrazolja a boszorkanyokat, ennyiben is hasonlit a fent
emlitett ciganykorusokra.

Milyen zenei eszkdzikkel jellemzi Verdi a szerepldit?

Szerintem az a legfontosabb, hogy a Macbeth zenéje a dramai szituacio nagyon pontos megjele-
nitesére fokuszal. Mindazonaltal valoban szembet(ind, hogy Verdi egyes dallamokat, hangnemeket,
de akar Gtemmutatokat vagy ritmusokat is egy-eqy szerepl6hdz, karakterhez vagy szituaciéhoz két.
Ezek koziil tébbet az opera eldjatékaban is hallhatunk. Ebb6l az aspektushdl kis talzassal azt is allit-
hatnank, hogy mér ebben az operaban is felsejlik a szerzében az az igény, hogy a szinpadon lathaté
karakterek sokkal precizebben, sajat motivummal vagy zenei anyaggal legyenek dsszekapcsolva a
zenekari kiséretben.

Mit jelent szamodra ez az alkotas?

A darab mar régota felkeltette az érdeklédésemet, de sosem volt alkalmam kdzel keriilni hozza.
Mindig foglalkoztatott az a kérdéskdr, hogy miként torténik az elme és a személyiség torzulasa a
hatalom kozelében, és azt hiszem, hogy kevés olyan m(i van az olasz operairodalomban, ami ennyire
érzékletesen és pontosan fogalmazza meg ezt a folyamatot. Szemeélyes okokbdl pedig azért fontos
szamomra ez a produkcio, mert ez lesz az elsg Verdi-premierem a Magyar Allami Operahazban.

“Kaimandy Mihaly




Robert Cannon: Verdi énekesei

Részletek

Verdi operajat meghatérozott hangokra komponalta, ahogyan Shakespeare is Burbage és Rice sza-
mara alkotta meg hdseit és hgsndit. Palyafutasa ezen a pontjan Verdi eltdkélte, hogy szakit ,a szép
éneklés zsarnoksagaval’, vagyis a bel canto lres szépsegeivel. Valami nyersebbre torekedett, ami
kozelebb all ahhoz a s6tét, mar-mar groteszk shakespeare-i meséhez, amely megihlette. A torténetet
Jg6tikusnak” nevezte - a fantastico kifejezéssel utalt a romantika éltal kedvelt grateszk elemekre.
Olyan embereket kivant megmutatni, akiket a boszorkanyok sz6 szerint megfert6ztek a gonoszsag-
gal. Olyannyira ragaszkodott ehhez az elképzeléshez, hogy nemcsak azt mondta, hogy a szereplok
éneke legyen csunya, hanem azt is, hogy 6k maguk is legyenek csinyak, mint a bln kozépkori szim-
bolumai. A rossz killlem szamara elényt jelentett. Amikor az operat 1848-ban Napolyban késziiltek
bemutatni, az impresszario a gyonyor( szopran, Eugenia Tadolini szamara akarta Lady Macbeth sze-
repet kiosztani. Verdi azonban hatérozottan ellenéllt:

,Tudja, milyen nagyra tartom Tadolinit, és 6 maga is tudja ezt; de Ugy vélem, hogy mindany-

nyiunk érdekében sziikséges néhany megjegyzést tennem. Tadolini adottsagai tilsagosan

is jok ehhez a szerephez. £z talan abszurdnak tiinhet az On szemében... Tadolini gyonyord

és vonzd megjelenés(, én viszont azt szeretném, ha a Lady csdnya és gonosz lenne. Tado-

lini tékéletesen énekel, én pedig azt szeretném, ha a Lady nem énekelne. Tadolini hangja

csodalatos, tiszta, attetszd és erdteljes, én viszont azt szeretném, ha a Lady hangja érdes,

fojtott és komor lenne. Tadolini hangja angyali, én pedig azt szeretném, ha a Lady hangja

orddgi lenne.”
Verdi vagya nem teljesilt, amikor 1847-ben az altala kiszemelt szopran Sofia Loewe, aki Ernani és
Attila cim( operdinak bemutatdjan is énekelt, abortuszm(itét miatt visszalépett Lady Macbeth sze-
repetdl. Végil azonban Verdi boldog volt, hogy Marianna Barbieri-Ninit kapta meg a szerepre, nem
utolsasorban annak feltinden elénytelen kiilseje miatt.
[..]
Verdi mindig rendkivili alapossaggal dolgozott operai szovegén, végtelen kiveteléseket témasztva
a librettistakkal szemben, hogy az ének hangsulyai tékéletesen illeszkedjenek. Maga valasztotta ki
és javitatta a hasznalt versmértékeket, és aprolékosan keresgélte az adott helyzethez legjobban illé
szavakat. Ezutan a szolistékat is ellatta instrukciokkal, hogy a szOveg a nézGtéren is tisztan és ért-
het6en hangozzék. A Macbeth esetében Shakespeare irdnti tisztelete még megszallottabba tette a
libretto kidolgozasaban. Orakon &t probaltatta az énekeseket. Barbieri nyilvanvaléan tulzott, amikor
azt allitotta, hogy Verdi 150-szer vette végig vele és Varesivel a kettgsiiket, de Verdi levelei vilagosan

mutatjak, mennyire eltkélt volt az &ltala kivant pontos el6adasmadot illetéen. Azt mondta, hogy a so-
roknak inkabb beszédszer(ien kell hangzaniuk, semmint éneknek. Mindkét fészerepldnek kijelentette:
Azt akarom, hogy az el6ado jobban szolgélja a kolt6t, mint a zeneszerzot." Annyira tantorithatatlan
volt, hogy hozzatette, az énekesek ne is énekeljenek.?

Michel Foucault:
A bolondsag tortenete

Részletek

Cervantesnél vagy Shakespeare-nél a bolondsag mindig a végsd hataron mozog, ami azt jelenti, hogy
orvosolhatatlan. Semmi sem téritheti vissza az igazsaghoz vagy az értelemhez. ElGbb a gydtrelmek,
azutan a halal kapujat nyitja fél mindig. A hivsagos szavakban feltarul 6riiltség nem hivsag: az 6t
kitdltd dr olyan ,betegség”, amely ,nem fordult elg a gyakorlatomban’, mondja Lady Macbeth orvosa.
Ez mér a halal teljessége: ez az driilet nem orvosi segitség, hanem egyediil az isteni kdnydrilet utan
kialt. Az Ophelia altal végiil meglelt szelid 6rom semmiféle boldogsaggal nem békiil meg: esztelen
éneke éppoly kdzel jar a lényeghez, mint a Macheth vara folyosoin mindendtt felzengd asszonyi sirés,
mely azt tudatja: Meghalt a kiralyné.

[..]

De az erkdlcsi vilaghoz tartozik a jogos blinhddéssel jelentkezd bolondsdg is, mely az elme eltéve-
lyedésével biinteti a sziv eltévelyedéseit. De mas hatalommal is bir: az altala kimért biintetés révén
folfedi az igazsagot is. Ennek a bolonds&gnak az igazolasa abban &ll, hogy igazmonde. lgazmondo,
mivel a blinds mar hit kaprazatainak kavargasaban atérezheti, blintetése milyen fajdalmat mér majd
ra az orokkevalasagban. Corneille Mélite cim(i darabjaban Erasztosz mar latja magat, amint {ilddzik
az Eumenidak, s Minos itéletet mond fdldtte. De igazmondo azért is, mert a mindenki szdmara rejtve
maradt bdn e furcsa blinhddes éjszakajaban keriil napvilagra. A bolondsag ezekben a megzabolazha-
tatlanul esztelen szavakban tarja fol sajat jelentését, s agyrémein keresztiil mondja el titkos igazsa-
gat: kidltasai sajat lelkiismerete nevében szélnak. Ekképp Lady Macbeth Grjéngése azok eldtt fedi fol
a sokaig csak ,siiket parnakba” gyont titkait, akik elgtt nem kellett volna megszolalnia.®

? Robert Cannon, Cambridge Introductions to Music - Opera, Cambridge University Press, Cambridge, 2012.
¢ Michel Foucoult, A bolondsdg tdrténete, Sujto L&szI6 ford., Atlantisz Kdnyvkiad, Bp., 2004.
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Jillian Keenan:
Szex, Shakespeare

Részletek

Kik ezek a boszorkak? Vajon boszorkanyok egyaltalan?

Erdekes, hogy a dramaban csak egyszer fordul elg a boszorka sz - akkor is valami korabbi, a szinda-
rab torténésein kiviili eseményre utalnak vele (,Sipirc, boszorka” - eqy hajds felesége mondja ezt, mert
senkivel sem akarja megosztani a gesztenyéjét). A boszorkanyok gyakrabban weird sistersnek (azaz
'vészhanyaknak') nevezik magukat. De még ez sem biztos. Az elsd Faligban, vagyis a Shakespeare-
darabok legkorabban fennmaradt forrasaban [ pontosabban: az elsd Gsszkiadasaban - A szerk.] e ndket
weyward sisters, illetve weyard sisters nevekkel illetik. A mai angol nyelvben nem léteznek a weyward
és weyard szavak. A weird (‘kisérteties, kiilénds, hatborzongatd') és a wayward ('szeszélyes, kéretlen')
viszont igen. Mit tegyen hat egy modern szerkeszt6?

Manapsag a szerkesztGk a weird szot teszik be, ugyanis a wyrd az 6angolban 'végzetet', ‘sorsot’ je-
lentett, ez pedig latszélag jol illik a szerepl6kre, hiszen f6 foglalkozasuk a jévendémondas. De mi a
helyzet a wayward szoval? (Az 6tds jambusos verselés alapjan iddnként kitalalhato, hogyan ejtették
Shakespeare koraban a szavakat, ha ugyanis valamilyen kétség meril fel, bizvast feltételezhetjiik,
hogy a szerzd igyekezett a verslabak lejtéséhez igazadni. Itt a boszorkanyok trochaikus tetrameter-
ben beszélnek, vagyis a hat jambus helyett négy trocheust hasznalnak. Ettdl figgetlendl a helyzet
ugyanaz, hiszen Shakespeare nyelvének szotagritmusa igy is iranyadd. De mivel a weird sz6t ugyan-
Ugy lehet két szotaggal ejteni, akarcsak a waywardot, ezzel sem jutottunk eldbbre.) Mi van akkor, ha
Shakespeare eredetileg wayward sistersként irta le a harom félelmetes profétandt, nem pedig weird
sisterskent? Szamit ez egyaltalan?

Ez a ,szimpla maganhangzdcsuszas megdobbentd jelentésvaltozassal jar" - irta a téma két szaker-
t6je, Margreta de Grazia es Peter Stallybrass. Ugyanis, amennyiben a weird sisters helyett a wayward
sisters mellett dontiink, a banyak ,a boszorkanysag és a profécia vilagabol (...) a természetellenesség
és a céltalansag jelentéskdrébe helyezGdnek &t".

Ugye milyen nagy kiilénbséget tud egyetlen szd létrehozni? A Macbethben meg a nyelv is kettds ter-
meszet(.

[..]

Ralik Szilvia, Kalmandy Mihaly és az OPERA Enekkara / OPERA Chorus




Shakespeare tragédiaiban a hdsnek (vagy az antihdsnek) gyakran akad egy ,parja’, egy melléksze-
repld, egy masik hang, aki a f6hds helyett szolal meg, hogy mintegy dsszekdsse figurajat a vilaggal
és a kdzdnséggel. Marjorie Garber igy ir ezekrdl a baratokrol: ,van valaki a szinpadon, aki szembesil
a dolgokkal, és igazolja, hogy ami [latszolag] lehetetlen vagy tirhetetlen, az tulajdonképpen teljesen
valds". A Hamletben Horatio tolti be ezt a szerepet - nem véletlen, hogy a darab végén megigéri, hogy
elmondja Hamlet torténetét. |...]

A Macbethben levg ketertelmdségek kapcsolatban allhatnak ezzel a kettds hanggal. A kétértelmlség
vagy mas szoval ekvivokacio kifejezés a latin aequivocus szobal szarmazik, amelynek szd szerinti
jelentése: ‘azonas hangon'. A Macbeth esetében a ketts hang még az atlagnal is fontosabb, hiszen a
darab alaptétele is igazolasra szorul, mivel nem tudhatjuk, hogy a boszorkanyok ,valdsagosak”, vagy
csak a cimszerepld képzeletében Iéteznek. Els6 kérben Banquo tolti be ezt a szerepet, 6 koti dssze a
Macbethet (valamint Macbeth személyét) a kozdnséggel. Valoban Ggy tlinik, mintha Banguo hozzank
beszélne. ,Csakugyan itt volt, amir6l beszéliink? Vagy valami bolond gyokeret ettlink, amely rabul ejti
az észt? - kérdezi, amikor a vészbanyak (weyward sisters) eldszor megjelennek. Ebbdl tudjuk, hogy
G is latta a boszorkakat. Ellentétben mondjuk azzal a tdrrel, amelyet csak Macbeth lat (vagy képzel)
mieldtt Duncan kirdlyt megdli, itt Banquo hangja igazolja a kizonség szamara - és Iényegében Mac-
bethnek is - hogy a banyak tényleg léteznek.

Am van a drémaban eqy csavar, amely minden mas Shakespeare-tragédiatol megkiilinbbzteti: Mac-
beth ugyanis elpusztitja ezt a hangot. A cimszerel6 beledriil a félelembe, hogy Banquo utddai foglaljak
el a tront, ezért meggyilkolja egykori baratjat. Ezek utan antihdsiink magara marad. Senki sem mond-
ja meg neki tobbé, hogy mi igaz, és mi nem. Egy lakoma sor&n Macbeth latja - vagy elkepzeli - Banquo
szellemét, onnantdl pedig tobbé mar semmi j6 nem marad szdmara az életben. St Banquo halalanak
éjszakajan Idthatjuk utoljdra Macbethet és Lady Macbethet beszélni egymassal - pedig korabban a
Shakespeare-életmi legerdsebb hazassagi kotelékét alkottak. Macbeth hangjanak elpusztulasaval
minden mas is elt(inik, a cimszerepld pedig egyediil marad.*

“ Jillian Keenan, Szex, Shakespeare, Kisantal Tamas ford., Kossuth Kiadd, Bp., 2017.

Zohreh Ramin: Shakespeare
lll. Richardja és Macbethje

Részletek

Lady Macbeth ergs és erdteljes alakjaban nyilvanvalova valik, hogy a hatalom nem ismer nemi kor-
latokat. Shakespeare ebben a darabban felboritja a nemi sztereotipiakat. Sosem tudhatjuk biztosan,
hogy a boszarkanyok valdban nék vagy férfiak, mivel kiilsejik szokatlan és rejtélyes. Lady Macbeth
arra vagyik, hogy elveszitse ndiességét: ,Szellemek, ti, gyilkos / Eszmék szitai, irtsatok ki bennem /
A nt s toltsetek talcsordulni daz / Kegyetlenséggel!” (1. felvonas, 5. szin). Marilyn French szerint a
nemi szerepek ily modon valo athagasa a ,moralis kétértelmliseget” és a ,természet hierarchiajanak
zavartsagat” tiikrozi (Sinfield, 1992 Lady Macbeth Ggy veszi ra férjét Duncan meggyilkolasara, hogy
férfiassagara hivatkozik. Elhiteti vele, hogy annak bizonyitasara végre kell hajtania a gyilkossagot.
Ezzel manipulalja 6t, a férfiassag érzetének felkeltésével latszélag tamogatast nyujt neki. Ez a hamis
biztonsagérzet a boszorkanyok beszédében is megjelenik. Uk tisztaban vannak Macbeth szandékaval,
hogy a jévenddrdl akarja Gket kérdezni, igy valaszuk célja csupan az, hogy ,dsszezavarjak” 6t (. felvo-
nas, . szin). gy tehat vilagos, hogy a boszorkanyok hatalmas manipulatorok, akik sok ember életére
tudnak hatast gyakorolni, mikozben sajat természetik titokzatos marad - ami parhuzamba allithato
magaval a hatalom a rejtélyes természetével.

[.]

Macbethet a blintudat és az dnbizalom hianya kisérti. Mas széval Macbeth tulsdgosan magaéva tette
azt a panoptikus allapatat, amelyre Foucault elméleteiben hivatkozik. Sajat birajava valik. Egyrészt
ott van az ambicio, ami a hatalom felé hajtja, masrészt a kiraly iranti hiitlenseq kovetkezmenyei.
Ugyanez vonatkozik Lady Macbethre is. Kezdetben erds szemelyisegnek latjuk, aki tisztaban van férje
gyenge természetével, és sikeriil manipulalnia 6t, hogy azt tegye, amire mindketten vagynak. Annak
érdekeben, hogy férjét rabirja a kiraly meggyilkolasara, megkerddjelezi férfiassagat, hiszen allitélag
az a gonosz es az er6szak forrasa, de valéjaban a hatalomnak nincsenek nemi hatarai. A hatalom
gyakorlasa, a kiilinbdzd egyénekben vald érvényesitése az érdekes. Macbeth szamara Lady Macbeth
merészsége és férfiassaga annyira hdsies és harcos, hogy azt szeretné, ha csak fillkat szlilne. ,Csak
fiut sziilj; A te fékezhetetlen anyagod csak / Férfit teremthet! (1. felvonas 7. szin)f

®  Macbeth. Contemporary Critical Essays. Edited by Alan Sinfield, Macmillan, New York, 1992.
8 Zohreh Ramin, Shakespeares Richard IIl and Macbeth: A Foucauldian Reading. K@ta: A Biannual Publication on the Study of
Languange and Literature, 15(2), 57-86, 2013.
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William Shakespeare: Macbeth

Részletek

Lady Macbeth

Szellemek, ti gyilkas
Eszmék szitoi, irtasok ki bennem
Andt s toltsetek talcsordulni 4daz
Kegyetlenséggel! Dagadjon a verem,
Tomjétek el a lelkifurdalas
Minden rését, hogy ram ne torjon a
Természetes ketseq s alkut ne kezdjen
Aterv s a tett kozt! Szbrny-nép, szivd a mellem
Tejét epének, barhol leskel is
Testtelen gyilkod a rontasra! Jgjj,
Sirli ejszaka s pokolfistbe 0ltozz,
Hogy késem vakan défjdn, s a homalyon
Belesve r&m ne rivalljon az ég,
Hogy: ,Vissza! vissza!”

Lady Macbeth
Férfi vagy?
Macbeth
Az én! s olyan, hogy allom, amibe
Az 6rddg belesapad!
Lady Macbeth
Gyonyor(! -
Ezek azok a te rémkeépeid:
Ez a képzelt tor, amely, mint mesélted,
Duncanhoz vitt. Ez a gbrcs, ez a rangas

I felvands, 5. jelenet

Csak hazudja a rémet, s téli tiizhdz
[1lik, asszanyi mesehez, amelyre
Nagyany¢ bélogat. Micsoda szegyen!
Mit fintorogsz Ggy? Ha elmult, csak egy
Ures székre meredsz.

Macbeth

Nézd, kerlek! Ott! Nézz oda! Hogy? Mi az?
Mit banom én? Ha bologatsz, beszélj is!
Ha hullahaz és sir igy visszakiildi
Halottainkat, jobb, ha keselylk

Gyomra temet.

A szellem eltdinik.

lIl. felvonds, 4. jelenet
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Synopsis

Scotland; some time in the near future. The United Kingdom has splintered, and democracy has
given way to autharitarian dynasty rule in the independent nation. National dress has become widely
embraced, and barder conflicts with England are once again commanplace.

ACTI

As they return victorious from the battlefield, Scottish generals Macbeth and Banquo meet three
witches who prophesy the future. They address Macbeth as Thane of Cawdor and King of Scotland,
and tell Banquo that he will be the father of kings. The two men try to learn more, but the witches
vanish. Messengers arrive with news that Duncan, the current king of Scatland, has made Macheth
Thane of Cawdor. The first part of the witches' prediction has come true.

In Macbeth's castle, Lady Macbeth reads a letter from her husband telling her of the events that have
just transpired. She resolves to follow her ambitions, and calls on demonic spirits to remove her
maternal instincts. A servant announces that Duncan will soon arrive at the castle, and when Macbeth
enters, she tells him that they must kill the king. Duncan arrives with the returning war heroes: his son
Malcolm, Banquo and Macduff, leading to a series of happy family reunions. Macbeth has a vision of a
dagger, then leaves to commit the murder. On his return, he tells his wife how the act has frightened
him, and she tells him that he needs mare courage; she returns to the site of the murder to smear
blood on the King’s sleeping attendants.

Banquo enters with Macduff, who discovers the murder, and tries to shield his wife and children from
the awful sight. Macbeth and Lady Macbeth pretend to be horrified and join the others in condemning
the murder, before Macbeth accuses and executes the King's attendants.

ACTII

Macbeth has become king. Malcolm has fled to England, stoking suspicion that he may have been
behind the plot to kill his father. Worried about the prophecy that Banqua's children will rule, Macbeth
and his wife now plan to kil him and his son, Fleance, as well. As Macbeth leaves to prepare the double
murder, Lady Macbeth hopes that it will finally make the throne secure.

Outside the castle, assassins wait for Banquo, who appears with his son, warning him of strange
forebodings. Banquo is killed, but Fleance escapes.

Lady Macbeth welcomes dignitaries to an unveiling ceremony, and sings a drinking song, while
Macbeth receives news that Banquo is dead and his son has escaped. About to take Banquo's seat,
Macbeth has a terrifying vision of the dead man accusing him. His wife is unable to calm her unsettled

husband, and the guests wonder about the king's strange behavior. Macduff fears for his life and vows
to escape to England, leaving his wife and children alone in Scotland.

ACT Il

The witches gather in greater numbers, and Macbeth visits them, demanding more prophecies.
Apparitions warn him to beware of Macduff and assure him that ‘no man of woman born” can harm
him, and that he will be invincible until Birnam Wood marches on his castle. In another vision, he sees
aprocession of future kings, followed by Banguo. Horrified, Macbeth collapses. The witches disappear
and his wife finds him. They resolve to kill Macduff, Lady Macduff and their children.

ACTIV

On the Scottish border, Macduff has joined the refugees. His wife and children have been killed.
Malcolm appears with English troops and leads them to invade Scotland.

Lady Macbeth is sleepwalking, haunted by visions of those she and her husband have murdered.
Macbeth awaits the arrival of his enemies and realizes that he will never live to a peaceful old age.
Messengers bring news that Lady Macbeth has killed herself, and that Birnam Wood appears to be
moving. English soldiers appear, camouflaged with its branches. Macduff confronts Macbeth and tells
him that he was nat born naturally but had a Caesarean birth. He kills Macbeth and praclaims Malcolm
king of Scotland.

A morality with a chilling twist

The director’s thoughts

Four centuries after its first publication, Shakespeare’s Macbeth remains a strikingly acute
psychological exploration of overwhelming guilt in those who cross too many lines in their pursuit of
power. Page after the page, the play overflows with vivid, startling images that have lost none of their
power to shock, thrill, and confound modern audiences.

Verdi was alifelong admirer of Shakespeare, and for our new production, we chose to adopt a distinctly
Shakespearean approach - through a contemporary visual lens. We decided to restore key elements
from the original play, starting with three ‘weird sisters' who later multiply to become Verdi's three-
part chorus. We also included narrative details such as the execution of Duncans attendants and
created a prominent role for Lady Macduff and her children (repurposing music originally assigned to
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Ralik Szilvia, Ldrinc Katalin, Fehér Ferenc, Kkény-Hamori Kamill

Lady Macbeth's lady-in-waiting). We replaced Tith-century Scotland with a speculative, independent
Scotland a few decades in the future (following an imagined collapse of the United Kingdom) where
democracy has given way to authoritarian dynasty rule, and where border conflicts with England are
once again commonplace. With early performances of the play in mind, we rejected realistic scenery,
and set designer Sebastian Hannak chose an essentialised, minimalist aesthetic for the stage space,
dominated by a huge staircase which allows for an endless cycle of Sisyphean ascents and descents
into darkness, throwing sharp focus onto the text and the performers.

Shakespeare's exploration of patriarchy and masculinity is particularly intriguing. Gender roles are
questioned and subverted from the very beginning, when Banquo observes of the androgynous
witches, “You should be women, / And yet your beards forbid me to interpret / That you are so.” In our
production, these beards resemble Macbeth’s own, suggesting that the witches are a reflection of his
deepest fears and insecurities. When Lady Macbeth decides to murder the King, she calls on infernal
forces to strip her of her maternal instincts, to be replaced by a brutal, strained masculinity. Upon the
men's return from war, the childless Macbeths are visibly isolated from the warm father-son bonds in
the families around them. Finally, the prophecy that Macbeth can be killed by “no man of woman born”
delivers a chilling twist in the upside-down world of this eternally relevant morality play.

Matthew Wild

An expressive distortion
of the mind

In conversation with conductor Martin Rajna

How does Verdi's opera Macbeth fit into the composer’s career and oeuvre?

After completing the first version of Macbeth, in a letter, Verdi wrote the following to his former
father-in-law and patron, Antonio Barezzi: “Now | am sending you Macbeth which | prize above all my
other operas, therefore | consider it more worthy to present it to you.” Obviously, in 1847, Verdi could
not take into account the operas he had yet to compose, but his choice is still remarkable and telling,
especially considering that by this time, such works as Nabucco, Attila, | due Foscari, and Ernani had
already been completed. Furthermore, it is of essential significance that this was his first opera
based on a play by Shakespeare.




Verdi presented two versions of the opera: one premiered in Florence in 1847, and the other in
Paris in 1865. What are the differences between them, and what is their significance?

For our current production, we have chosen the 1865 Paris version in Italian. There are roughly five
significant differences between the two versions. One of the most noticeable distinctions between
the 1847 and 1865 versions can be found in Lady Macbeth's first aria in Act II. The original aria “Trionfai!
Securi alfine...” in B-flat major is a pure bel canto bravura aria, which, while musically dazzling, does
not, in my view, capture the tension, doubts, and extreme emotions of the scene where Macbeth and
Lady Macbeth decide that Banquo and Fleance must be eliminated. In the 1865 version, Verdi replaced
it with a new aria, "La luce langue...”, whose constantly shifting E major - E minar tonal pair chillingly
conveys the terrifying duality of the impending deed. The dramatic depth of this aria demonstrates
that by the 1860s, Verdi had become a truly dramatic composer. Just as Wagner had to include a
ballet in Tannhduser, Verdi was also required to add one for the Paris premiere of Macbeth, placing
it in Act Ill. However, in our production, we have omitted it to preserve the continuity of the drama.
Another key difference is regarding the final scene in the Florence version, where Macbeth sings an
aria. In the Paris version, Verdi brings Lady Macbeth back into the scene instead, concluding the act
with a duet. Additionally, Act IV received a new opening chorus and a revised ending, which altered
the overall tone of the operas conclusion.

Shakespeare’s Macbeth is a grand tragedy filled with intense tension. How does Verdi approach
the original stage work when adapting it for the opera stage?

Verdi magnifies the significance of certain characters, significantly reduces others, and omits some
from the opera entirely. Beyond simply shortening the play, | believe the composer’s goal was to focus
the audience’s attention squarely on the title character. While Lady Macbeth is undoubtedly a major
role, Macbeth's personal tragedy remains Verdi's primary focus. In Shakespeare’s play, | find Macduff
to be a particularly important character, yet for some reason, Verdi develops his role to a lesser
extent. However, | appreciate that director Matthew Wild incorporates Lady Macduff and her children
-who do not appear in the opera - into the production. This creative choice lends an especially spine-
chilling dimension to Macduff's aria in Act IV. Overall, in terms of structure, Macbeth stands out within
Verdi's oeuvre as exceptionally compact and well-proportioned.

Verdi greatly amplifies the role of the witches, who can be seen as otherworldly beings. How do
they appear in the music, and what musical material represents them throughout the opera?

For me - and for Macbeth -, the witches represent a higher power, and their prophecy signifies a kind
of predestination. The most dangerous mental state in exercising power and the struggle for power
is when an individual is convinced that they are acting in the name of a higher, superhuman order

(even God, in a different context), as no mortal can challenge or question this non-human law. Thus,
the ruler or power-seeker can shape, interpret, and explain it according to their current interests.
The heightened role of the witches adds an extra layer of mysticism to the work, which Verdi, as a
composer, exploits to the fullest. Similar musical functions can be found in /I trovatore or La traviata,
where the gypsy choruses serve a similar purpose. In Macbeth, the witches are depicted with a
distinctive 6/8 rhythm and a characteristic minor key, which are also similar to the aforementioned
gypsy choruses.

How does Verdi characterise his characters through music?

The most important aspect in my opinion is that the music of Macbeth focuses on depicting the
dramatic situation precisely. Nevertheless, it is indeed striking that Verdi associates certain melodies,
keys, and even time signatures or rhythms with specific characters, personalities, or situations.
Several of these can already be heard in the prelude of the opera. From this perspective, you could
even argue - perhaps with some exaggeration - that this opera already reveals the composer’s intent
to connect the characters on stage much more precisely with their own motifs or musical material
within the orchestral accompaniment.

What does this work mean to you?

The piece has long piqued my interest, but | never had the opportunity to engage with it closely. |
have always been intrigued by the question of how the mind and personality become distorted by the
prospect of power, and | believe there are few works in Italian opera that articulate this process as
vividly and precisely as this one. On a personal level, this production is especially significant for me
because it will be my first Verdi premiere at the Hungarian State Opera.
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Robert Cannon: Verdi's Singers

Excerpts

Verdi tailored his opera to specific voices, just as Shakespeare had shaped his heroes and heroines
to Burbage and Rice. At this point in his career, Verdi was determined to break away from ,the tyranny
of good singing,” from the empty beauties of bel canto. He was aiming for something grittier, closer to
the dark and even grotesque tale Shakespeare had given him. He called the story ,gothic” - fantastico
is his word for the grotesqueries loved by the Romantic Period. He wanted human beings whom the
witches have literally infected with evil. He went so far as to say not only that the characters’ singing
should be ugly but that they should themselves look ugly, like medieval symbols of vice. The bad looks
that were, for him, an advantage. When the opera went to Naples in 1848, the impresario wanted to
cast the beautiful soprano Eugenia Tadolini as Lady Macbeth. Verdi resisted emphatically:

You know how highly | regard Tadolini and she herself knows it; but | believe it's necessary -

for the interest of all concerned - to make a few observations to you. Tadalini's qualities are

far too good for the role. This may perhaps seem absurd to you... Tadolini has a beautiful

and attractive appearance, and | would like Lady to be ugly and evil. Tadolini sings to

perfection, and | would like Lady not to sing. Tadolini has a stupendous voice, clear, limpid,

powerful, and | would like Lady to have a harsh, stifled, and hollow (cupa) voice. Tadolini's

voice has an angelic quality. | would like Lady’s voice to have a diabolical quality.
Verdi did not get the first soprano he wanted in 1847 - Sofia Loewe, who had sung in the premieres of Verdis
Ernani and Attila. She withdrew from contention for Lady Macbeth to have an abartion. As it turned out, Verdi
was happy to get Marianna Barbieri-Nini for the role, nat least because of the striking bad looks.
[.]
Verdi always laboured intensely over the words of his operas, issuing endless demands to the
librettists, wanting the accent to fall just right for the singing. He chose and carrected the poetic
meters being used, and quibbled to find exactly the right word for each situation. Then he coached
the singers to make sure they made the words clear and understandable out in the house. In the case
of Macbeth, his own reverence for Shakespeare made him even more obsessive about the libretto. He
rehearsed the singers for hours. Barbieri clearly exaggerates when she says he went over her duet
with Varesi 150 times, but Verdi's letter shows how insistent he was on the precise delivery he desired.
He said he wanted the lines to seem more spoken than sung. He told bath principal singers, “l want
the performer to serve the poet better than they serve the composer”. He went so far as to say that
his singers should not sing.

' Robert Cannon, Cambridge Introductions to Music - Opera, Cambridge University Press, Cambridge, 2012.
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Jillian Keenan: Sex with
Shakespeare

Excerpts

Who are these witches? Are they even witches at all?

Interestingly, the word witch actually only appears once in the play—and when it does, its a
recollection of something that happened offstage. ("Araint thee, witch," a sailor's wife said, refusing
to share her chestnuts.) More often, the witches refer to themselves as the “weird sisters.” But even
that isn't certain. The first folio, the earliest source text for many of Shakespeare’s plays, describes
the women as “weyward Sisters” or “weyard Sisters.”

Today, weyward and weyard aren't words. Weird is. So is wayward. What's a modern editor to do?
Most editors choose weird, since wyrd is the Old English word for “fate” or ‘destiny.” It seems
appropriate for these sisters who speak of fortune and prophecy. But what about wayward?
(Sometimes, we can figure out how to pronounce Shakespeare’s words or names through iambic
pentameter, since when in doubt, it's safe to assume Shakespeare intended to fill his meter. In this
case, the witches speak in trochaic tetrameter, which is four feet of trochees, instead of five feet of
iambs, but the point remains: the syllabic rhythm of Shakespeare’s language is a clue. But since weird
can be pronounced with two syllables, as can wayward, the meter doesn't solve this riddle.) What if
Shakespeare intended to describe his three frightening prophets as the “wayward sisters," rather
than as the “weird sisters"? Does that even matter?

It's “a simple vowel shift that effects a striking semantic one,” write academics Margreta de Grazia
and Peter Stallybrass. As “wayward sisters,” rather than “weird sisters,” the witches are transposed
“from the world of witchcraft and prophecy... to one of perversion and vagrancy.”

What a difference a word can make, right? In Macbeth, even language is double.

[...]

In Shakespeare's tragedies, the hero(or antihero) often has a “double,” or voice—a secondary character
who speaks for the central figure, linking him to the real warld and to the audience. Marjorie Garber
describes these sidekicks as “someone on the stage who encounters things and verifies [that what
seems] impossible or unbearable [is], nonetheless, true.” In Hamlet, Horatio fills that role: at the end
of the play, Horatio is the one who promises to tell Hamlet's story. [...]

Macbeth’s obsession with equivacation speaks to this idea of double voices. The word equivacation
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itself comes from the Latin word aquivocus, which means “of equal voice.” In Macbeth, where even
the fundamental premise of the play demands verification—are the witches “real,” or merely a product
of Macbeth's imagination?—that double voice is more important than ever. At first, Banquo fills that
role. He links Macbeth (and Macbeth) to the audience. Indeed, Banquo seems to speak for us. “Were
such things here as we do speak about? Or have we eaten on the insane root that takes the reason
prisoner?” he asks, after the weyard sisters first appear. We know Banquo saw the sisters, too. Unlike
the dagger that Macbeth sees (or imagines) before he kills King Duncan, Banquo's voice verifies for
the audience—and, indeed, for Macbeth himself—that these sisters do exist.

But Macbeth has a twist that sets it apart from every other Shakespearean tragedy: Macbeth murders
his voice. Mad with fear that Banquo's heirs will seize the throne, Macbeth has Banquo killed. After
that, our antihero is on his own. There is no one left to verify what is real and what is not. Macbeth
sees—or imagines—Banqua’s ghost at a feast, and from then on, there is nothing good left in his
life. In fact, the night that Banquo dies is the very last time we see Macbeth and Lady Macbeth,
who previously had the strongest marriage in the Shakespearean canon, speak to each other. When
Macbeth's voice dies, everything else disappears, too. Macbeth is alone.”

Zohreh Ramin: Shakespeare’s
Richard Ill and Macbeth

Excerpts

In the strong and powerful figure of Lady Macheth, it becomes evident that power does not recognize
gender. Shakespeare disrupts gender differences in this play. We can never determine exactly
whether the witches were really women, or men because of their strange appearances. Lady Macbeth
desires to lose her femininity, “you spirits / That tend on mortal thoughts, unsex me here, / And fill
me from the crown to the toe top-full / Of direst cruelty” (Act I, Scene v). According to Marilyn French,
this violation of gender roles serve to reflect ‘maral ambiguity” and “confusion in the hierarchies of
nature” (in Sinfield, 1992, p. 18). Lady Macbeth manages to propel her husband into murdering Duncan
by invoking his manhood, so that he feels that in order to prove his manhood, he must carry out
the evil deed; and in that sense, she manages to manipulate him through providing him with false
support: his manhood. This feeling of false security also surfaces in the speech by the witches who

2 Jillian Keenan, Sex with Shakespeare, William Morrow, New York, 2016.
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are aware of Macbeth's intention to ask them for the prediction of his future, whose reply is intended
to merely ‘draw him to his confusion” (Act Ill, Scene v). Therefore, as we have observed, the witches
are powerful manipulators who manage to influence the lives of many people, and yet their own
nature remains enigmatic, which can be viewed in relation to the mysterious nature of power itself.
[.]

Macbeth is haunted by the sense of guilt and self-doubt. In other words, Macbeth has internalized
too strongly within him the panoptical condition Foucault refers to in his theories. He becomes
his own judge. On the one hand are his drives towards ambition and power. On the other are the
consequences of disloyalty to the King. The same applies also to Lady Macbeth. She starts out as an
apparently powerful character who is well aware of the weak nature of her husband and manages
to manipulate him to do what they both desire. In order to improvise her husband to carry out the
murder of the King, she questions her masculinity, since it is supposed to be the source of evil and
violence, but in fact, power knows no gender. It is the exercise of power, its enactment in different
individuals that is of interest. To Macbeth, Lady Macbeth's boldness and masculinity is heroic and
warrior-like to the extent that he wishes her to “bring forth men-children only’[...]*

William Shakespeare: Macbeth

Excerpts

LADY MACBETH

Come, you spirits
That tend on mortal thoughts, unsex me here,
And fill me from the crown to the toe top-full
Of direst cruelty. Make thick my blood.
Stop up th" access and passage to remorse,
That no compunctious visitings of nature
Shake my fell purpase, nor keep peace between
Th effect and it. Come to my woman's breasts
And take my milk for gall, you murdring ministers,

¥ In: Zohreh Ramin: Shakespeare’s Richard I1l and Macbeth: A Foucauldian Reading. K@ta: A Biannual Publication on the Study of
Languange and Literature, 15(2), 57-66, 2013.

Wherever in your sightless substances

You wait on nature’s mischief. Come, thick night,
And pall thee in the dunnest smoke of hell,

That my keen knife see not the wound it makes,
Nor heaven peep through the blanket of the dark
To cry “Hold, hold!”

Act |, Scene 5

LADY MACBETH

Are you a man?
MACBETH
Ay, and a bold one, that dare look on that
Which might appall the devil.
LADY MACBETH

0, proper stuff!
This is the very painting of your fear.
This is the air-drawn dagger which you said
Led you to Duncan. 0, these flaws and starts,
Impostors to true fear, would well become
A woman'’s story at a winter’s fire,
Authorized by her grandam. Shame itself!
Why do you make such faces? When all's done,
You look but on a stool.
MACBETH
Prithee, see there. Behold, look!
To the Ghost.

Lo, how say you?
Why, what care 1? If thou canst nad, speak too.—
If charnel houses and our graves must send
Those that we bury back, our monuments
Shall be the maws of kites.
Ghost exits.

Act 3, Scene 4
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